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Underground Poetix'in dijital mevcudiyeti; 

Bang Buyiikakyol ve §enol Erdogan tarafindan 
gergeklegtirilmig bir projesidir. 

Underground Poetix'in e-dergi surumleri —kigisel 
kullamm ilkesi olsun/olmasin—; gogaltilabilir, 
dagitilabilir ya da matbu hale getirilebilir. 

Bu eylemlere dair lisans kisitlamasi yahut teknik engel 
bulunmamaktadir. 


Her sayi igin bolunmez butiinluk esasdir. Yani; kapak ve 
kiinye sayfalari da dahil olmak iizere igerikten higbir 
§ey gikarilamayacagi ya da higbir gey eklenemeyecegi 
gibi sayinin yalmzca bir boliimu de —yontem fark 
etmeksizin— dagitilamaz. Dergi igeriklerini banndiran 
elektronik dosyalar (kigisel olarak kullamlmayacak ise) 
butiin olmalidir. 


NOT: 

Underground Poetix'i matbu yayrm agamasrnda takip 
ediyordu iseniz, bu not size bir gey ifade etmeyecek. 
Fakat gu an haberdar oldu iseniz; igerikte 
kargilagacaginiz telefon numaralari, fiziksel adresler, 
web adresleri^ baglantilar (link'ler), duyurular vs. 
iletigim ve etkilegim bilgilerinin ortadan kaybolmug ya 
da el degigtirmig olmasi kuvvetle muhtemeldir. Dolayisi 
ile bu bilgileri kullanmaya galigmamamzi tavsiye ederiz. 

"mODA BIZiM igin sadece bir Semt AdxDIR" 



https://subyayin.com * twitter/instagram:@subyayim 
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TALLINN’IN QIQEK COCUKLARI 


SSCB Rejimi Altmdaki 
E stonya’da Hippi Akimi 1 

Terje Toomistu / estonianworld.com 

Qeviri: Feyyaz §ahin 

1970 yili sonbaharmda, buyiik bir hippi toplulugunun 
§ehir Meydamna gelecegi soylentisi Tallinn sokaklann- 
da yayilmaya bagladi. Uzun sagli genglerin tiimii -ki pek 
fazla olduklan da soylenemezdi- toplum elegtirilerini 
rockmiizigin dili ve renklerin saykodelik oyunu ile mas- 
keleyen negeli bir kalabalik imgelemi ile heyecan doluy- 
du. Bu imgelem higbir zaman gergeklik kazanmasa da, 
San Francisco’daki efsanevi Sevgi YazTmn ya da 1960’h 
yillarm sonu Amerikasmda gergeklegen Woodstock festi- 
valinin bir pargasi olmayi arzulayanlar igin bir toplum- 
sallik bilinci uyandirmaya yetti. 

Sovyetler Birligi’nde bir hippi hareketi oldugu gergegi pek 
gok insana gagirtici gelebilir. Ama aslinda soz konusu ha- 
reket, diinyadaki diger tiim hippi hareketlerinden daha 
uzun siirmiigtiir. Otoriter yonetime ve Sovyet Sisteminin 
insanlarm yagam tarzlarim ve diinya goriiglerini kontrol 
etme -ve dolayisiyla kisitlama- istegine ragmen, bazi geng 
bireyler, aym sirada Bati diinyasmda neler olup bittiginin 
pekala farkmdaydi. Sovyetler Birligi’nde hippi kiiltiirii, 
Demir Perde’nin filtreleri tarafmdan garpitilan bilgi akig- 
lari iizerinde olugmug, kendisine ait bir yoriingeye sahip- 
ti ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi igerisindeki 
genel kiiltiirel baskilar tarafmdan saptiriliyordu. Bati’nm 
ozgiirliiklerine oykiinen ve manen Dogu kiiltiirlerinden 
esinlenen Sovyet gigek gocuklari, kendilerini resmi ideo- 
lojiden koparip, rock miizik, sevgi kiiltii, pasifizm, fiili ve 
kozmik seyahat ve makul bir Sovyet yurttagi tarafmdan 
kesinlikle kabul edilemez nitelikte fiziksel bir gorunumle 
ifade etme yolunu segti. 

Stalin’in baskici yontemlerinden sonra Kruggev donemin- 

1 Bu yazi daha once Tallinn Arts: Covering Creative Tallinn segkisinde ya- 
yimlandi. Meraklisi igin: www.tallinnarts.com 



de buzlann gdziilmesi (1956-1964), Sovyetler Birligi’ndeki 
bazi yerlerin rahat bir nefes almasmi sagladi. Fakat Brez¬ 
hnev yonetimiyle birlikte ortaya gikan ekonomik durgun- 
luk, umuda ya da kigisel ozgurliiklere fazla alan birak- 
madi. Bu nedenle, 1960’li yillarda biiyuyen nesil, diinyayi 
kotii kurgulanmig bir palavra olarak gorerek, herkesin 
kendi gahsi diinyasma yonelmesinin daha yerinde olaca- 
gma kanaat getirdi. 

Sovyetler’in Batisi olarak adlandirilan Estonya’da, ya- 
banci radyo yaymlari insanlari diinyamn bagka yerlerin- 
de olup biten giincel olaylar hakkmda bilgilendiriyordu. 
Ozgiir Diinyadaki gagdaglarmm “Savagma, sevig” sloga- 
myla, ortaligm tozunu dumana kattiklarim biliyorlardi. 




Yagli bir hippi hammefendi bana goyle dedi: “Gengtim ve 
Demir Perde’nin arkasmdaki bizleri bile ozgiir, diinya 
gengliginin ve onlarm protest ruhunun bir pargasi gibi 
hissetmemizi saglayan bu akimdan kigisel olarak etkilen- 
migtim.” 

Geng dimaglar, Bati’da gikan, iilke igerisinde yasa digi 
olarak dagitilan, el degigtiren ve iki makarali teyplerde 
gogaltilan ikonik hippi donemi albiimlerinin biiyiisii altm- 
daydi. Jimi Hendrix ve Janis Joplin onlarm da kahraman- 
lariydi. Muhtemelen Sovyetler Birligi’ndeki ilk saykodelik 
rock grubu Keldriline Heli (“Bodrumda Tikirtilar” anla- 
mma geliyor) 1970 yilinda, bugiin Tallinn Teknoloji Uni- 
versitesi olan yapimn bodrum katmda kuruldu. Verdik- 
leri konserlerde performanslari ile maharetlerini oldukga 
iyi bir gekilde ortaya koyma gansi buldular. Fakat iglerin- 
den biri o kadar iyiydi ki, zamanla otoriteler tarafmdan 
bir tehdit olarak goriilmeye baglandi. Grup yasaklandi, fa¬ 


kat bir siire farkli bir isim altmda miizik yapmaya devam 
ettiler - ki bu, devletle bagi belaya giren miizisyenlerin bir 
bagka ortak uygulamasidir. 

Hippiler kurulu sisteme ve Bati’da tiiketim mantalitesinden 
ve Hristiyan tutuculugundan, Demir Perde’nin bu tara- 
fmda ise daha gok kizil bayrakli resmigegit torenlerinden 
beslenen kiigiik burjuvazi degerlerine kargi siki bir durug 
sergiledi. Bu, Sovyet hippileri igin Sovyet yonetimine kargi 
pasif protestonun bir bigimiydi. Sisteme sembolik ifade yo- 
luyla muhalefet ettiler. Ama iktidari elinde tutan segkinler, 
bu “uzun saglilarm” Bati diinyasimn etkilerine kapilip “ze- 
hirlenen,” eylemleri politik bir tehdit olugturan sosyal para- 
zitler olarak goriiyordu. Bu durum, gengligi dizginlemeye 
yonelik gok sayida onlem ile sonuglandi: KGB’nin stratejik 
tacizleri, kiiltiirel aktiviteler iizerinde kati smirlamalar, 
sansiir, dig goriiniig nedeniyle smir digi ve ihrag uygula- 
malan, zorla akil hastanelerine kapatma vs. 
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Bugiin geriye baktigimizda, “biiyiik hippi bulugmasimn” 
“sosyal parazitleri” tek seferde mihlamak iizere tasarlan- 
mig bir KGB operasyonu oldugu spekiilasyonunda bulu- 
nabiliriz. Neyse ki genglik bunun kokusunu aldi ve son- 
rasmda daha mikro bir uluslararasi topluluk gizlice bir 
araya geldi. 

Zamanin toplumsal anlamsizliklari ile baga gikmalarma 
imkan saglayan sadece rock’n’roll degil, aym zamanda 
gegitli ruhsal uygulamalardi. Bati’da hippiler kurum- 
sallagmig dinin simrlarimn otesine gegen ruhsal yolla- 
ri ariyorsa, resmi olarak ateist Sovyetler Birlig’inde her 
tiirlu ruhsallik, ig karartici giinliik gergeklikten kagma 
segenegi sunan bir alternatif durumundaydi. Hippiler ig- 
sel ozgiirluklerini, kismen erigebildikleri bati medyasi, 
samizdat edebiyati, yerel olarak ortaya gikan Hare Kris¬ 
hna hareketi, Budist galigmalari ve Mihkel Ram Tamm 
gibi bazi yerel gurularm ogretilerini birlegtirerek buldu. 
Qegitli algi durumlarim deneyimlemek, hippilerin Sovyet 


gergekliginden kagarak farkli bir ozgiirluk duygusuna 
yonelmelerine olanak sagladi. 

Yazar hakkinda 

Estonyali yazar, sanatgi, antropolog ve belgesel yapim- 
cisi Terje Toomistu ve Estonyali sanatgi Kiwa, birbirin- 
den farkli sanat eserlerini seyirciyle bulugturan “Sovyet 
Hippileri: 1970’li yillarda Estonya’nm Saykodelik Yeralti- 
si” sergisinin kuratorliigunii yapti. Seri, Estonya Ulusal 
Miizesi, Malmo Modern Sanatlar Miizesi, Isveg’te Uppsala 
Konstmuseum ve Vancouver, Kanada’da Presentation Hou¬ 
se Gallery’ye konuk oldu. iki sanatgi gu siralar Sovyetler 
Birligi’nde hippi hareketi iizerine uzun metrajli bir belge¬ 
sel iizerinde galigiyor. 
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Bugiin hastanedeydim. Doktor kendimi algilayi§imda sorun oldugunu soyledi. 
Oysa sabah tren sesiyle uyanmi§tim. 

O sirada biraz ofkeliydim ve ona “bu beni ilgilendirmiyor!” dedim. 

Doktora bunun iyi oldugunu giinkii sikildigimi soyledim. 

Tiim kedi yavrularim diri diri gomdugiimii ve ayrica dogmalarimn 
beklemedigim bir §ey oldugunu soyledim. 

Dolmugta beyaz bir kelebek gordiigumu, arkadagimm onun kelebek degil giive 
oldugunu soyledigini soyledim. 

Diin gece sabaha dek Gerard Depardieu, Sandra Bullock, Arjantin, tiiberkiiloz, 
zatiirree ve digerleri igin agladim. Saatlerce agladim. Boylece 8 saat daha 
kazanmig oldum. Saati 1.90 kabul edersek 30 yapar. Bu iyi. 

Zaman ne gabuk gegiyor. 

Doktorun yiiziine baktim “tiim hikayeyi biliyorum, 

daha fazla iiziilme, hepsi gegti” der gibi teskin ediciydi. 

Tipki Louis Armstrong’un giilu§u gibi ama gok gegmeden 
diigiinceyi anlamsiz buldum. 

Anlamsiz bulugumu anlamsiz bulmam da uzun siirmedi. 

Oysa sabah tren sesiyle uyanmi§tim, yakm ya da uzak, dedigim gibi bu 
bolgede hig istasyon yoktu. 

Yoksa bunu soylememig miydim? 


Erhan Sogiit 
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Hanna Schygulla* 

R.W. Fassbinder 

Almancadan Qeviren: Seda Garzanli 


Bir star degil, hepimiz gibi, sadece si- 
radan giigsiiz biri... 

(ilgi duydugum bir kadm hakkmda 
yagadigim gel gitler). 

Aslmda tiim bu siireci -Hanna Schy¬ 
gulla ile tamgmamizi yani- birlikte 
galigmaya bagladigimiz o ilk zaman 
diliminden alarak, devammdaki ge- 
ligmelerle birlikte elimden geldigince 
aktarmak istiyorum. 

Anlatacaklarimm gogu koken olarak 
aslmda bugiinkii iligkimizin ve galig- 
malarimizm, gok da farklilik igerme- 
yen bir terciimesi tadmda algilanabilir. 

Miinih’te sayisi haddinden fazla ve 
birgok kadm & erkegin abartili bir 
gekilde girmek istedigi, ama gogu- 
nun da aslmda onlari donuna kadar 
soyacagmdan emin oldugumuz oyun- 
culuk akademilerinden birinde tamg- 

* Soz konusu metin Filme befreien den Kopf: 
Essays und Arbeitsnotizen kitabmdan izinsiz 
olarak ahntilanmi^tir. ilgilenenler kitabi §u 
linkten edinebilirler: http://www.amazon.de/Filme- 
befreien-den-Kopf-Arbeitsnotizen/dp/359623672X 


tik. Ancak benim ve Hanna’nm okula 
gidig amaci, diger gocuklarm amagla- 
riyla uzaktan yakmdan bir benzerlik 
tagimiyordu. 

Saline, tiyatro ve ne pahasma olursa ol- 
sun, oyuncu olmak, bizim amacimiz de- 
gildi; oyunculuk dersleri (ki ortalama 
bir ogrencinin geliri ile kiyasla oldukga 
pahaliydi) dil ve diyafram oturumlan; 
rol stiidyosu ve ogrencilerin bir araya 
gelerek verilmig bir konuyu dogaglama 
aktanmla kolektif olarak galigtiklari 
ve haftada bir her Qargamba giinii ger- 
geklegtirilen etiit akgamlarmdan olugu- 
yordu. Bu akgamlar bir yandan derin 
hayal kirikligi, diger yandan da brutal 
sadizmin ta kendisiydi. 

ilerleyen yillarda insanlarm birbir- 
lerine bu denli vicdansizca ve kiigiik 
duguriicu davrandiklarim nadiren 
gorecektim. 

Her neyse... bu okula, tiim olumsuz 
gartlara ragmen girmek istememin 
gok basit bir sebebi vardi. Kendi ge- 
lecek planlarimla hagir negir olmaya 
bagladigim andan itibaren film yap- 


mak istiyordum. O zamanlar film yuk- 
sekokullari yoktu; reji asistanligi igin 
ise uygun degildim, giinku bana gore 
hemen hemen her kamera pozisyonu 
ve hareketi, her reji yonlendirmesi 
gulling ve aym zamanda yanligti; tiim 
bunlara karigmayi ve bazi noktalar 
iizerinde tartigmayi gok gegmeden bi- 
rakmigtim, giinkii bu yonde yaptigim 
birkag girigimim, ige densizce burnu- 
nu sokmak olarak degerlendirilmigti. 

Ben de bir siireligine sesgilikle ugrag- 
tim, montaj ogrendim, film yapimcili- 
gi igin somut anlamda kogturulan her 
yere az da olsa bulagtim, bu arada da 
sistematik olarak giinde 3 - 4 film iz- 
lemeye devam ettim. 

Giinlerden bir giin, oniimiizdeki 2-3 
yil igerisinde Berlin’de bir film yiik- 
sekokulunun agilacagi ile ilgili bazi 
haberler dolanmaya bagladi. Ancak, 
fisilti gazetesine gore, okula kabul 
edilme kogullarmdan bir tanesi de ke- 
sinlikle bir diplomaya sahip olmakti, 
hangi daldan oldugunun ise onemi 
yoktu. Boylece, aklimdaki fikirlerin 
de kilavuzluguyla, oyunculuk akade- 



misine bagvurdum ve daha once de 
belirttigim gibi pek de az sayilmayan 
okul iicretini de hatirlarsak, dogal 
olarak direk okula kabul edilmig ol- 
dum. Hanna Germanistik okuyordu 
ve yanlig hatirlamiyorsam Ingilizce 
ve Fransizcayi da bu alanla birlikte 


gotiiriiyordu. Samrim ogretmen ol¬ 
mak istiyordu. Ancak bir siire sonra 
cam sikildi; ona gore hayati, sirlar- 
dan yoksun, onceden belirlenmig, si- 
kici, kisitli, smirli ve oldukga dardi. 
Bu yiizden, ebeveynlerinin haberi 
olmaksizm -giinkii onlar buna tama- 


men kargiydi- gizlice oyunculuk ders¬ 
leri almaya bagladi; bu durum kendi 
hakkmda heniiz kegfetmedigi tarafla- 
ri su yiiziine gikarmak ve gergekten 
ne istedigini ogrenebilmek igin de 
birebirdi. Yani, aslmda, analize gider 
gibi oyunculuk okuluna gidiyordu. 
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Ancak Schygulla’nm bu dolandiricili- 
gi kavramasi bir yil bile siirmedi; iiz- 
giin ve hayal kirikligma ugramig bir 
halde okula sirt gevirdi. 

Tuhaf bir gekilde Hanna Schygulla ve 
ben gok kisa siirede tamamen baga- 
risiz sayilmig, tam anlamiyla kronik 
diglanmiglar olarak kabul edilmigtik, 
fakat ote yandan okulun diger ilging 
yetenekleri igin de, digaridan zor da 
goziikse, hem umut kaynagi hem de 
korkutucu maharetlere sahip insan- 
lar olarak algilanmigtik. 

Qargamba akgamlari etiitten sonra, 
ogrenciler ucuz bir barda 2-3 kadeh 
garap igerdi. Ana konu; bir angajman 
ile ilgili umutlari, oyunculuk kari- 
yerleri ile ilgili hayalleri ve diigiince- 
leri, bu fikirlerden tiireyen fantazi ve 
ug noktalarm getirdigi korkular, ki 
daha da otesi intihar diigiincelerinin 
giindeme tagmdigi zamanlar vardi ki 
bunlar da pek nadir sayilmiyordu. 


Hanna ve ben az konugurduk, ilk etap- 


ta konuganlari gozlemlerdik ve ikimiz 
de, oyle inaniyorum ki, soylenilenleri 
analiz ediyorduk. Bu bulugmalarda 
nadiren bir geyler soyledigimiz oluyor- 
du. O edebiyat ve hayattan bahsederdi 
ben de film ve hayattan. Ne Schygul- 
la’nm fikirleri ne de benim diigiincele- 
rim kimsenin umurunda degildi. 

igte bu toplagmalarm birinde tam 
da konu gegigi esnasmda -ve ani bir 
gimgek pariltisiyla- Schygulla’nm, 
filmlerimin stari olacagim net olarak 
gormiigtiim ve birlikte birgok ige imza 
atacagimizdan adim gibi emindim, bu 
inancimdan bir an bile geri durmaya- 
caktim. 

Elbette ki Schygulla soz konusu duru- 
mu sezmemigken bile, bu diigiincem- 
den bomba gibi emindim, fakat bir kez 
bile olsun olasi konu hakkmda Schy¬ 
gulla ile konugmadim, tirstigimdan 
olabilir, -askinefazlaca emin olmam- 
dan da kaynaklanabilir; isteklerim ve 
arzularim er ya da geg, kulaga iste- 
digi kadar gilgmca veya haddini ag- 


miggasma gelse de, gergeklegecekti. 
Bu fikrimi bir de, Schygulla ve benim, 
soz gerektirmeyen sabit hemfikirligi- 
miz destekliyordu. 

ilk baglarda seyrek, oyun galigma- 
larinda biraz daha fazla, daha sonra 
yine daha az, ve hatta neredeyse hige 
yakm konugtuk birbirimizle. 

Ayrica gundan emindim ki, Hanna’yla 
bunca yil boyunca, ozel hayatlarimiz- 
la ilgili birbirimize tek bir ciimle sarf 
etmemigizdir - her neyse... 

Kisa diyebilecegimiz bir siirenin ardm- 
dan, Hanna, sadece egitimine devam 
etmek iizere oyunculuk akademisin- 
den ayrildi, ki bu durum, benim Han¬ 
na ile olan kesin kararimi hig mi hig 
etkilememigti. Aym donem, Berlin’deki 
okula girig smavini, oyunculuk aka- 
demisinden almig oldugum diploma- 
ya ragmen gegememigtim. Tanriya 
giikiirler olsun ki o giinlerde eskiden 
oyunculuk yapan bir arkadagim, Ber¬ 
lin’deki utang verici ve acikli yenilgi- 


me ragmen, ilk kisa filmimin gekimi 
igin maddi destekte bulunmugtu. 

ilk filmde, Hanna’ya rol yoktu, an¬ 
cak ikincisinde yeri goktan hazirdi. 
Bu sure zarfmda Hanna’nm ismini 
unutmugtum. Konu ile ilgili yegane 
yardim mercisi oyunculuk akade- 
misiydi sanirim, onlarm da yillar 
boyunca biriken kigisel yaramazlik- 
larim sonucunda bana sirt gevirdik- 
lerini her haliyle gorebiliyordum ve 
boylece Hanna’yi iiniversitede de bu- 
lamamigtim. Dolayisiyla ikinci kisa 
filmimi de Hanna’siz gekmek zorunda 
kaldim. Kisa sure sonra, yazi dizile- 
rinde “Geng Alman Filmleri”nin ilk 
dalgasi ortaligi galkalamaya bagladi; 
gok sayida film gekiliyordu. Ancak, 
gazeteden gazeteye sigrayan farkli yo- 
gunluktaki cogku, konunun gar gur 
edilmesine yol agti, ki bu durum, olug- 
turulabilecek ve igleyecek yeni Alman 
film endiistrisinde, benim de normal 
yollardan film rejisorii olma ihtimali- 
mi ve gok da parlak goziikmeyen gans 
topumla ilgili umudumu elimden ali- 
yordu. Durum iyice vahimlegmigti, 
arzularimm varolugsal gokiigii de bir 
o kadar sert gergeklegiyordu. Turn bu 
stir eg, bazilarma fir sat, digerlerine 
ise engel olan “Geng Alman Filmle- 
ri”nden dolayi, yeni umutlar yerine 
karm agrisma sebebiyet vermigti ve 
benim umutlarimi dipsiz bir kuyuya 
siiriikleyip tiim fikirlerimi sakat bira- 
karak agir bir depresyona sebep oldu. 

Tam da boylesine umutsuz bir haldey- 
ken, bir gun Marite Greiselis, oyun¬ 
culuk akademisinin keyifli ve olumlu 
anlamda en gilgm kigisi, aym zaman- 
da ikinci kisa filmimde Hanna’ya ver- 
mek istedigim ancak veremedigim 
rolde oynayan gahis, beni, Sofokles’in 
Antigone’sindeki oyunculugunu iz- 
lememi istemigti; oyun Schwabing’de 
bulunmayan tiyatro sahnelerinden bi¬ 
rinde sahnelenecekti, ki bu da gitmeyi 
kabul edigimin bir diger sebebidir. Bu 
sahne gehir merkezinde bulunuyordu. 


izledigim oyun algilarimi gagirtici ve 
beklemedigim boyutlarda etkilemigti. 

Higbir gey beni normal, diizenli - yiik- 
sek veya diigiik seviyede olup olma- 
malarmdan bagimsiz olarak - tiyatro 
oyunlarmdan daha fazla bunaltamaz. 
Ancak bu oyunda beni heyecanlandi- 
ran bazi kesitler vardi, olan geyin na- 
sil olugtugu ve oluganm izleyici iize- 
rindeki etkisine hayran kalmigtim, 
adeta nefesim kesilircesine... Oyuncu- 
lar ve izleyici arasmda sanki bir trans 
yagandi, devrimci bir utopyaya duyu- 
lan kolektif bir ozlem gibi... 

Oyun esnasmda degigtirilemezlikleri- 
ni iddia ettigim kati kurallarim yiki- 
larak yerini, burada, bu tiyatroda, bu 
grup ile birlikte galigmaya birakti, ve 
bu kararimdan ufacik bir guphe bile 
duymamigtim, kimse beni durdura- 
mayacakti... 

Gosteriden sonra, tiyatronun kugiik 
barmda, oyuncular ve izleyicilerden 
olugan giizel bir kalabalik bulugtu. 
Grup ilk once, ekibe katilimim konu- 
sunda yogun tepki gosterdi, olumsuz 
anlamda elbette ki, ancak arkadagim 
olan Marite Greiselis, “Antigone” re- 
jisorii Peer Raben, tiyatro mudurii 
Ursula Straetz, igimde biiyuk sanat- 
sal bir potansiyel kegfettiklerine dair, 
guphe denen hissin golgesini bile 
gormeden, planlanan bir sonraki pro- 
diiksiyon olan Carl Orff’un “Astutuli” 
oyunu igin bana bagrolii oynamami 
teklif ettiler. 

Birinin ya da digerinin bana kargi 
duydugu nefret gimdi daha sik pat- 
lak veriyordu, ama tam da soz konusu 
zitliklar bu ige biraz daha heyecanla 
sarilmami sagliyor, olabilecek tiim 
zorluklari daha rahat ve hatta mizah 
yoluyla kargilamam igin giig veriyor¬ 
du. Aradan 2-3 gun gegtikten sonra, 
Antigone’lerden birini canlandiran 
oyuncu, birkag parmagim kirdi ve 


Peer Raben, hemen ertesi akgam sah- 
nede yer aimak iizere -zira oyunlarm 
iptal edilmesi “Action-Theater’”in va- 
rolugunu tehlikeye atabilirdi- bu rolii 
oynayip oynamayacagimi sordugun- 
da, teklifi hemen kabul ettim. 

Ertesi giinkii kigisel tiyatro galam o 
kadar berbatti ki, neye benzedigini 
ben de tam olarak bilemiyorum. Ve 
her gey aynen boyle devam etti. Yine, 
bir gosterinin ardmdan izleyiciler de 
tiyatro salonundan ayrildiktan sonra, 
bir kiskanglik dramasi yagandi; bu 
dramanm sonuglari hem gok aci hem 
de nihai olacakti. 

Bir arkadag, o zamanki kiz arkadagi 
Marite Greiselis’e, bir higimla (bigak- 
la) saldirdi, bir bagkasi onu durdur- 
mak igin sandalye ile kafasma vura- 
rak yere indirdi. Sonug: 10 yil hapis, 
Marite Greiselis ise o zamandan beri 
belden agagi felgli, hayatim tekerlekli 
sandalyede oturarak gegiriyor. 


Bagkasimn da aklina bir diger Anti¬ 
gone yedegi gelmedigi igin, kafamda 
hemen Hanna Schygulla dugiincesi 
olugtu ve bu sefer gansliydim ki uni- 
versitenin sonsuz koridorlarmdan bir 
tanesinde onunla kargilagtim ve tiim 
ikna etme kabiliyetimi de igin igine 
katarak, Peer Raben ile birlikte hig 
olmazsa bir kez prova yapmasim ve 
ondan sonra karar vermesini istemig- 
tim; onun siirekli dile getirdigi gekil- 
de soyleyecek olursak, kendi kigisel 
geligimi igin elzem olup olmayacagma 
karar vermeliydi. Boylece Schygulla 
provaya geldi. Herkes tiyatronun va- 
rolugunun Antigone’nin roliine bagli 
oldugunun farkmdaydi ve bu yiizden 
Schygulla’ya fazlasiyla hassas ve dik- 
katli davramliyordu, her an kirilabile- 
cek gig yumurta gibi, sanki herkesin 
gelecegi onun elindeymigcesine. 

Bu yiizden de Hanna’nm grup igeri- 
sindeki ozel statii problematigi bu ka- 


“But the show must go on.” 








dar basitge baglayarak gekillenmigti. 

Tanriya giikiirler olsun ki Peer Ra- 
ben’in antik galigmasi Hanna’nm ho- 
guna gitmigti de, hemen ardmdan 3 
gun sonra tiyatroyu tekrar agabildik, 
ve Hanna 3 Antigone’den bir tanesi 
olarak sahnede yerini aldi. Durugu 
ve galigmasi, herkes tarafmdan her- 
hangi bir kiskanglik duyulmaksizm 
hemen kabul edildi, giinkii ozetle: 
miikemmeldi; keskinligi ve kederi 
ile. O kadar iyiydi ki, oyun “Antigo- 
ne”’deki varligi tiim gosteriyi daha 
yogun, igine kapali ve kati hale geti- 
riyordu. Diger yandan da, Hanna, gok 
zaman gegmeden, diizenli araliklarla 
gruptan biri olmadigim ve higbir za¬ 
man bu gruba ait olmayacagim belli 
ediyor; bunun gerginligini yagiyor 
ve yagatiyordu, oyle ki, gruptakiler, 


onun kendi oznelligini kaybedecek- 
mig korkusuna kapildigim dugiinme- 
ye baglamiglardi. Gruba ait olmamak- 
tan oturii, gruptaki diger kigiler igin 
gegerli olan herhangi bir otomatik ka- 
bullenme, planlanan tiim iiretimlere 
dahil olma kabulleri gibi, Hanna igin 
gegerli olmayacakti. 

Tam tersine, yalnizca onu yeterince il- 
gilendiren roller ve konseptler soz ko- 
nusu oldugunda gidigata dahil olmasi 
ihtimaller arasmda yerini alabilirdi. 

Diger, reklam vs gibi angarya tadm- 
daki igler elbette ki Hanna Schygulla 
igin sozkonusu bile olamazdi. Han- 
na’nm kendi egitimine verdigi onem 
ve ogretmen olma karari ile iligki- 
lendirdigi bu tutumu, ki kendisi bu 
tavrini tiyatro yapmaktan daha dev- 


rimci bir davranig olarak gormektey- 
di, gruptaki neredeyse her iiye tara- 
fmdan kabul edilmigti, giinkii her an 
gruptan ayrilabilecek misafir roliin- 
deki birisini gruptan biri olarak gor- 
mek bir grup iitopyasim ciddi anlam- 
da tehdit edebilirdi - diger yandan her 
birinin Hanna kargismdaki saygisi 
tartigilmaz ve biiyiiktii. 

Peer Raben ve ben, bu tarz tartigmala- 
ra fazla karigmasak da, grup olugum- 
larma asla kargi degildik ve digari- 
dan, aynen Hanna’da da sempatik bir 
gekilde durdugu iizere, donem donem 
farkli arkadaglarm grup galigmalari- 
na dahil olmasim gruba zarar degil 
aksine fayda getirecegini diigiiniiyor- 
duk. Bireysel gans, kolektif galigmala- 
rm esnasmda sadece geligkili durum- 
larda, kendisini bireyin ozgiirlegmesi 
sirasmda ispatlayabilir. 

Bu arada, digerleri goktan gitmigken 
(farkli sebepler nedeniyle... tembellik- 
ten karamsarliga, grup galigmalari 
bagarili olamadigmda varolugunu 
sorgulamalara kadar giden sebep- 
lerden dolayi) grup galigmasim siir- 
diirmeyi savunanlar arasmda yillar 
sonra sadece Peer Raben ve ben kal- 
migtik, ha bir de Ingrid Crave... 

Hanna Schygulla da, sonunda umut- 
larim kucaklamig oldugunu sanarca- 
sma, hayal giiciiniin smirlarma ulag- 
mak yerine igin karanlik ve kibirli 
taraflariyla yetinmigti. Liitfen bu soy- 
lediklerim hakaret olarak degil, keli- 
mesi kelimesine ne yazdiysam aynen 
o gekilde algilansm. 

Hanna Schygulla aslma bakilirsa igin 
oziine inildiginde gegitli konularda 
orada veya burada galigan birgok in- 
sandan daha iistiin, daha ileri veya 
daha miikemmel degildi. 

Ve eger, oyle ya da boyle, dogru var- 
saydiklarimizm kargismdaki bu dii- 
giince sarmali Hanna ile ilgili hayalle- 



rimizi tiiketmigse de, ne olmug yani? 
Gergek tarihe geri donelim. 

Igler olmasi gerektigi gibi geligti, Peer 
Raben’in “Antigon” oyunu siiresini 
doldurdu, iizerinde galigtigi “Astutu- 
li” provalarmi ne idiigii belirsiz sebep- 
lerden dolayi sona erdirdi ve kendini 
tamamen, oyle anlagiliyor ki, benim 
daha giiglii ve pozitiflik sagan enerji- 
me yoneltmeye karar verdi. Ve bu ikili 
ittifak; ilki, bir geyler yapmamiz ge¬ 
rektigi ile ilgili baskimm yatigtirila- 
maz olugu, ikincisi de grubun bir nevi 
izci grubu diizenliligi igerisinde hare- 
ket edigi; kagmilmaz olarak beyinsiz 
bir hisle sungerimsi bir birlikteligin 
olugmasmi getirdi beraberinde. 

Kigilerden bazilari, bazi geyleri becere- 
bilmek adma bir araya gelmigti, bazi- 
larimn da birbirlerini bulmasimn se- 
bebi, prova yaptiklari mekamn tiyatro 
olugundan oturii, oyun sahnelemek ve 
hiyerargik kogullarm olmadigi yep- 
yeni, serbest bir grup olugturmakti. 
Grubun gogunlugu ise mekam sade¬ 
ce tiyatro veya galigma ortami olarak 
degil, gaka yapmiyorum, salon, bar, 
yatak odasi olarak kullanmaya bagla- 
digmdan, gece giinduz burada bulu- 
nuyordu; yalmz grubun bir kismimn 
unuttugu bir gey vardi ki bu da meka- 
nm giderlerinin de olduguydu; mesela 
kira, elektrik, telefon faturalari gibi, 
yeme igme sigara vs gibi. Ve elbette ki 
gogunun yeni ig gamagirlarma, gora- 
ba, ne bileyim bu tarz geylere de ihti- 
yaci vardi. 

igte tiim bu finansal sorunlar ile ozel- 
likle de bir geyler iiretemedigimiz 
zaman, tiyatro miidiirii Ursula Stra- 
etz’ten bagka kimse ilgilenmiyordu. 
Bakim igleri ile de, tiyatro harici iyi 
maagi olan bir iki arkadagimiz ilgile- 
niyordu. Bir tiyatronun giderlerinin, 
sadece tiyatro ile ilgili iiretim yapildi- 
gmda ve tiyatro galigtirildigmda kil- 
payi kargilanabilecegi konusu, ozel- 
likle de bu mekam babasimn eviymig 


gibi kullanan gogunlugun hig mi hig 
aklina gelmiyordu. Ursula Straetz o 
zamanlar gok igiyordu, bu da onda, 
fazlaca fikir iiretmesine, yani sonuca 
bakilirsa, higbir fikir iiretememesine 
sebep oluyordu. 

Finansal durumu anlamig 1-2 kigi- 
nin de fazlaca oyun sahneleme iste- 
diginden dolayi sadece onlara yone- 
lik oyunlar dugiiniiluyor ve hatta bu 
oyunlar igin miicadele etmek duru- 
munda kalmak ise bana tembelce ve 
rahatga geliyordu. 

Bazilari, bilingli olarak ya da biling- 
sizce, kendilerini sikga gosterdigim 
aniden harekete gegme eylemine bi- 
rakarak, bu duruma bel baglamig- 
lardi. Bu aniden harekete gegig olayi 
her zaman bir gekilde ortaya gikardi 
ve kolay bir gekilde heveslerle birlikte 
sonerdi. 

Artik katlanmanamayacagim bir za¬ 
man dilimin ardmdan higbir gey olma- 
ymca, “Leonce ve Lena’”yi bir sonraki 
uretimimiz olarak onerdim. Birinci 
sebebi, bu pargayi gok seviyordum, 
ikincisi de o zamanki siyasi durumla 
direk ilgiliydi. Ustelik bu oyunda be¬ 
nim igin olabilecek nadir rollerden bir 
tanesi vardi ve aym zamanda Hanna 
Schygulla’yi, Lena rolunii kabul etme- 
si igin, roliin ne kadar guzel ve kendi 
geligimi igin ne kadar onemli oldugu¬ 
nu soyleyerek ikna etmeye galigiyor- 


dum. Fakat Schygulla’nm, rolii kabul 
etmemesi igin o kadar gok bahanesi 
vardi ki, daha fazla israr edemedim. 
Ona gore Lena rolii gok onemsizdi ve 
aslinda dramatik aciliyetten oteye git- 
miyordu. Duriist olsaymigim, aslma 
“Leonce ve Lena’”nm tarn bir erkek 
oyunu oldugunu anlarmigim, kadm- 
lar sadece kadro tamamlamak igin 
varmig. O, Hanna Schygulla, kendini 
geligtirmek istiyormug, ileriye yone- 
lik, yeni bir geyler ogrenmek istiyor¬ 
mug, bunun pegindeymig, bunu ben 
biliyormugum ama sadece siis nesnesi 
olarak sahnede yer aimak istemiyor- 
mug. 

“Leonce ve Lena” Hanna’siz oynandi, 
ki bu da grup igerisinde gereksiz, fay¬ 
da getirmeyen tartigmalarm ortaya 
gikmasmi boylece onlemig oldu. Bir 
yandan da gruba, grup olma gansmi 
vermek adma, 3-4 kiginin “Leonce ve 
Lena”’nm rejisinde daha sonraki ga- 
ligmalar igin temel olugturmak adma 
yardimci olmalarimn onermigtim. 

Neyse ki herkes daha igin bagmda 
reji galigmalarmda birlikte hareket 
etmenin bir numarali kural oldugu¬ 
nu anlamigti. Boylece, galigmalarm 
devamliligi hususunda engel tegkil 
etmemiglerdi. 

Ekip Peer Raben ve hig dugunulme- 
mig & uygulanmasi mumkiin olma- 
yan fikirleri ve onerileri olan Ursula 









Straetz’ten oluguyordu. Neyse ki Ursu- 
la’nm mizah anlayigi, fikirlerinin uy- 
gulanamazligi agiklandiktan sonra 
kendi sersemliklerine gulebilmemize 
imkan verecek kadar goktu. Dordiin- 
cii kigi ise Lena’yi oynayan Christin 
Peterson’du. 

Christin, igin bagmdan beri nazikge 
geride durdu. Qok zaman gegmeden, 
bazi oyuncularm siirekli sahnede bu- 
lunmasi gerektigi ile ilgili parlak bir 
fikir gelmigti aklima, ki boylece bazi 
eksik kisimlar bu oyuncular tara- 
fmdan tamamlanabilsin. Lena’yi Ch¬ 
ristin, Straetz onun egiticisini, Peer 
Raben da Leonce’u oynuyordu, diger 
yandan da sahne oniinde iglerin yo- 
lunda gidip gitmedigini kontrol eden 
birisinin bulunmasi gerekiyordu, ben 
de kendimi bu gorev igin “feda” ettim; 
kaldi ki oyuncu olarak provalari hig 
sevmem zaten. 

Oyuna ilk kez, oyunun kendi galasm- 
da dahil olmugtum. Oldukga kuvvetli 
alkiglar aldik, ozellikle benim perfor- 
mansim yazilan kritiklerde olumlu 
yorumlar almigti. Bunun iki sebebi 
olabilir. ilki, sahnede yaptigim her 
hareket ilk kez gergeklegiyordu, kim- 
se, yapilanlarm dogru veya yanlig 
oldugu izlenimine kapilamazdi; ikin- 
ci sebebi ise Valerio roliinii tamamen 
dogrudan, olabildigince agresifligin 
sinirlarma uzanan bir saldirganlikla 
seyirciye dogru oynamamdi; bu sal- 
dirganlik, seyircinin beni sevmeme 
olasiligim bastirmaya yonelik, “onlar 
beni sevmezse ben onlari on defa sev- 
mem” - tepkisiydi. Sanirim bu gekil- 
de, yaralanabilme olasiligimm online 
gegmig oluyordum. Sonug tahmin edi- 
lemezdi; seyirci, ki gogunlukla pasif 
olmayi segerler, aym zamanda mazo- 
gist bir tavirla, saldirganligimi heye- 
can verici ve dogrudan bularak, oyun 
tarzimm tadim gikardi. Oynadigim 
sure igerisinde de, bu tutumumu ko- 
rudum. Qunkii, diinyada sahip olabi- 
lecegim tek onemli gey olarak kalsa 


bile, izleyicinin sevgisini kazanmak 
igin yalakalik yapmayi reddediyorum. 

Dedigim gibi, “Leonce ve Lena” oyunu 
igin oldukga olumlu yorumlar aldik. 
Yalniz, meslektaglarmdan farkli ola¬ 
rak bir tek Siiddeutsche Zeitung’un 
tuhaf bir yorumu olmugtu, ve bunu 
hayatim boyunca unutamayacagim: 
“Her gocuk ‘Leonce ve Lena’yi oku- 
mali, ancak bunu her zaman ulu orta 
yapmamalilar.” Bitti. Bu kadar. Hay- 
di ne demek istedigini gegtim, han- 
gi gocuklardan bahsediyor? Nerede? 
“Leonce ve Lena” her zaman ulu orta 
nerede okunacakmig ki? Yine de bu 
elegtiri ile de bayagi eglenmigtik. 

Turn bu elegtiri ve yorumlarm, Hanna 
Schygulla’nm beni ilk kez aramasm- 
da etkisi olup olmayacagma deginme- 
yecegim. Bir yandan da, Ursula Stra¬ 
etz, beni ayik oldugum zamanlardan 
bir tanesinde Ferdinand Bruckner’in 
oyunu “Hirsizlar” ile ilgilenmeye 
ikna etmeyi bagarmigti. 

Zamanla, oyunla o kadar ilgilenmig- 
tim ki, parganm sahnelenmesi ile il- 
gilenen tek kigi olacagim ilk oyun 
olmasma karar vermigtim. Hanna 
Schygulla’ya, telefonda konugurken 
“Hirsizlar”dan bir rol teklif etmig- 
tim. Bag rol bile degildi, fakat hemen 
kabul etmigti teklifimi. Diger rolleri 
Action-Theater’dan tanidiklarima, ti- 
yatroyu ev olarak kullananlardan ise 
sadece bir kigiye bir gorev vermigtim. 
Yeri geldiginde onlari o kadar kiigiik 
diigurmeyi becermigtim ki, zaten he- 
men egyalarim toplayip kendileri ge- 
kip gitmigti. 

Tam da bu donemde Irm Hermann ile 
birlikte galigmaya baglamigtik. O za- 
manlar birlikte aym evde yagiyorduk. 

Turn bu senaryo iginden, ki bugiin 
yaptigimiz galigmayi sozlii koreografi 
olarak adlandirirdim herhalde, olduk¬ 
ga zevk almigtim. Sonuglarmdan ga- 


yet memnundum, ve hala da oyleyim. 
“Hirsizlar” iizerindeki galigmamiz 
oldukga ciddiydi ve hatta, yanlig ha- 
tirlamiyorsam, oyuncularla aramda 
giivenmeye dayali bir iligki kurabil- 
migtim, ve boylece, kisa siireligine de 
olsa, ciddi anlamda yapici ve yaratici 
bir grup olarak galigabilmigtik. Aym 
zamanda, Hanna Schygulla ile ilk 
defa, daha sonraki galigmalarimizi da 
etkileyecek olan semptomatik geyler 
okumaya baglamigtik. Schygulla, ne 
zaman kararsiz kalsa, panik olur, be- 
denine kramp benzeri bir gey girer ve 
tartigmaya baglardi. ilk baglarda, bu 
tartigmalar daha gok kendi problem- 
leri ile ilgiliydi, veya en azmdan o ara 
hangi oyuna hazirlaniyorsak oyunla 
ilgili konulardi, daha sonrasmda bu 
konulardan da uzaklagarak nihaye- 
tinde hayatm anlammi sorgulamaya 
kadar uzaniyordu. Buradan da gunu 
agikga anliyoruz ki, sonu gelmeyen bu 
tartigmalar, prova zamanim tamamen 
tiiketiyor; sanki biitun giin galigip, ig- 
ten sonra birkag saat de biraz tiyatro- 
ya ayirayim bari diyen oyunculardan 
farkimiz kalmiyordu. Sonug olarak, 
sadece Hanna’nm %100 emin oldugu, 
kendini geligtirebilecegine inandigi 
rolleri, eger olur da roliin ona uygun 
olduguna eminsem, veriyordum. Bu 
da grubun zaman kaybetmeden galig- 
masma yol agmig oluyordu. Ne yazik 
ki, grup, bu tavn, benim Hanna’ya 
kiyak ve torpil gegtigimi diigiinecek 
denli idrak edememigti. Elbette ki bu 
durum da, grubun varligini tamamen 
tehlike sinirlarma gekeliyordu. 

Ben de, zamanla duruma aligilir diye 
umarak, beklemeye koyulmugtum, di¬ 
ger yandan da digaridan yardim ala- 
bilirim gibi hayallere kapilmigtim. O 
yardim, Ursula Straetz’in hastanede 
yatan kocasiydi. Onu da, egi ve benim 
hakkimda bir takim dedikodular ile 
besledikleri igin, hastaneden gikar 
gikmaz, tiyatroyu mahvetmeyi kafa- 
sma koymuggasma, ofkeyle davramp, 
sonunda tiyatroda ne sandalye kal- 


migti ne sahne ne olugturdugumuz 
kasa ne de bar. 

Ne var ki, tiyatronun yikilmasi, “Hir¬ 
sizlar” ekibinin birbirine iyice kenet- 
lenmesine sebep olmugtu. Boylece, 
Miillerstrasse’deki Action-Theater’i 
terk edip yerlegkesi olmayan, mobil 
olarak dugundugiimuz Anti-Theater 
tiyatro grubunu kurduk. 

Yeni grupla birlikte sahneye koyaca- 
gimiz ilk senaryo, ki bu karara ciddi 
tartigmalar ve oylama sonucunda va- 
nldi, Peter Weiss’m “Wie dem Herrn 
Mockinpott das Leiden ausgetrieben 
wurde” oyunu olacakti. Rejisor ola¬ 
rak, grubun oylama sonucunda Egon 
Schmidt ve ben segildik. Yeni grubun 
dayamgma adma eyleme gegmesi igin, 
gruptaki herkes yapimda yer alacakti, 
bu en ufak rolii canlandirmak olsa bile. 


nin hatirma, Peer Raben’in de destegi 
ile ara ara gikan bu tarz tartigmalari 
susturabiliyorduk. Yalniz gu da bir 
gergekti ki, Hanna’nm varligi, gru¬ 
bun varolugunu her zaman tehlikeye 
sokacakti. 

Bir sonraki produksiyonumuzu bu 
yiizden de Hanna’siz yaptik, bilingli 
olarak. 

O galigma, bu prodiiksiyon, gu tartig- 
ma, ikna laflari, orta yolu bulma vs 
derken ilk oyunumu yazmaya karar 
verdim: “Katzelmacher”. 

Rejiyi Jean-Marie Straub ile birlikte 
iistlendik ve bagrolii tartigmasiz Han¬ 
na Schygulla’ya verdik, o da bagrol 
sozkonusu oldugu igin, her zamanki 
gibi, teklifimizi sikmti gikarmadan 
kabul etti. 




Hanna Schygulla digmda herkes bu 
karara uydu. Schygulla ise egitiminin 
kritik bir doneminde oldugunu soyle- 
yerek oyunda yer almamigti. Daha 
sonra ogrenmigtik ki, o sirada Schy¬ 
gulla aslinda egitimini goktan yarida 
birakmigti. Yeni bir prodiiksiyon za- 
manmm olmamamasimn sebebi ta¬ 
mamen farkliydi. Peter Fleischmann, 
Schygulla’yi, ilk filmi olan “Jagds- 
zenen aus Niederbayern’”de bagrolii 
oynamasim istemig ve provalara da- 
vet etmigti, bu provalar da tuhaf bir 
gekilde haftalarca siirmiigtii. Hatta 
sonunda Schygulla’ya bu rol bile ve- 
rilmemigti. Diger yandan bizim de 
provalarma baglamig oldugumuz “Die 
Pioniere in Ingolstadt” senaryosunda 
bagrol teklifinde bulunmugtum Schy¬ 
gulla’ya ve o da durumu zora sokma- 
dan bunu kabul etmigti. 

Aslinda, Schygulla’ya bagrol teklifin¬ 
de bulundugumda, fazla ugragmam 
gerekmedigini de anlamigtim. Zaman 
gegtikge grupta, Schygulla’ya kargi 
buz gibi bir tutum bag gostermigti. 
Hanna’nm sahnede sergiledigi kalite- 


Oyunu sahneleyecek kadar ilerlemeyi 
beklemek yerine, ilk sahneleme gii- 
niine dek, gruptaki her iiye bir konu 
segip, bu konular emprovizasyon gek- 
linde tiyatroda yer alacak, boylece her 
akgam gosteriye devam edilmig ola¬ 
cakti. 

Her zaman siyasi goriigiinii bildiren 
Hanna ise, bu galigmada yer aimak 
istemedigini soyledi; ilk gosteri ak- 
gammdan sonra, ne idiigii belirsiz bir 
agiklama ile, Action-Theater tamamen 
kapatildi: neymig, Action-Theater ti¬ 
yatro sahneleyebilirmig ancak siyasi 
kabare yapilmasi uygun degilmig. 

Anti-Theater’da oyunlarimiza ve ga- 
ligmalarimiza devam ettik. Sonug 
olarak, Hanna Schygulla, bagrol soz¬ 
konusu oldugunda vardi, degilse de 
yoktu, bu kadar basitti olay. 

Aym gelenek, daha sonra yapacagim 
filmier de de devam etti. 

Eger ola ki, yan rolde yer aldiysa da, 
galigmalar esnasmda bu rolii hatirim 


dolayisiyla kabul etmig oldugunu da 
belli ederdi. 

§imdi turn bu anlattiklarim, sanki 
Hanna ile aramizm gok da iyi olma- 
digi izlenimini verebilir, ama hikaye- 
nin bagmdan beri, beynimin de kabul 
etmig oldugu bir durum var ki, onun 
varligi, galigmam igin gok onemliydi. 

Ve onun onemimi ilia ki ispat etme¬ 
yi istemig olsam bile, onun neden bu 
denli onemli oldugunu anlatabilmeyi 
istedim. 

So what? 

Honni soit quit mal y pense! 

(Bunun altmdan kotii bir gey arayan 
halt etmig!) 




balik tutmaya yarar. 

Ferhat Asniya 


her dairesi dort kigiye satilmig bir kooperatif yapilanma- 
nm sonucu ortaya gikan bir sitede biiyiidiim. miiteahhit 
igini biliyormug. gegitli ev oturmalarmda ve site toplanti- 
larinda akla her geldiginde gok kiifiir yemig olsa da ‘99 
depreminde site yikilmaymca -en azmdan aldigi paralarla 
bize saglam ev yapmig ciimleleri egliginde- bir kahrama- 
na da doniigtii. her daire dort kigiye satildigi igin pratikte 
kimse herhangi bir evin sahibi olamamigti. evler bitmig 
ancak igine girip oturma hakki kimsede yoktu. ilk tagi 
babam atti. bizim gibi yiizde yirmi5 hisseye sahip bagka 
iig kigiden hisselerini satin aldi. bu sayede biz bir daireye 
yerlegmeye hak kazandik. bu keskin ve ige yarayan hamle 
sonrasi turn hak sahiplerini dorderli gruplara ayirdi ba- 
bam ve bir kag yakm arkadagi. sevdikleri insanlari zaten 
hisselerini satacak olan diger iig kigilerle eglegtirdiler. 
sevmediklerini ise aym dortlii oliim gruplarma koyarak, 
onlari birbirlerine kirdirdilar. tiim bunlara ragmen site 
igleve gegtiginde kavgalar ve nefretler hig bitmedi. babam 
pragmatik bir hareketin lideri olarak mutlu bir iitopya ko¬ 
operatif i kurmayi bagaramamigti. benim demet evler sitesi 
ile ilgili ilk amm, zambak apartmani numara 3’e babamm 
kucagmda kapiyi kirarak girmemizdir. sanirim babam 
hisseleri satin almadan once kendini saglama alip bir ig- 
gal evi edinmigti. bu yasadigi hareketi yaparken, neden 
sitedeki koge dairelerden degil de orta dairelerden birini 
segtigini hep diigiinmiigiimdiir. sanirim giinahi daha az 
gelmigti. 


sonra ezgi vardi. peygamberler peygamberi. seni goren 
din degigtirmez mi ezgi vardi. ilk ve orta okul yillarmda 
herkesin okula servis ile gidip gelmesi ve aym kiyafetleri 
giymesi - bunlar bagka hig bir yerde bulamayacagmiz ve 
tecrube edemeyeceginiz bir kumagtan dikilen kiyafetlerdi- 
sebebiyle olugan ortak ekonomik yakmlagmalari bulabile- 
ceginiz diger tek yer bir kooperatif sitedir. ezgi zengin mi 
fakir mi hig diigiinmedim. kiyafetlerinin iitiilii olmasma, 
annesinin bagimn agik olmasma, babasimn sanatgi olma- 
sma hig aldirmadim. oyle sade sevdim. kum tepelerinde ve 
kargi kooperatif sitenin ingaatmda heniiz tamgmadigim 
hastaligima hizlandirici etkiler igeren oyunlar oynadim. 
dizlerimi iyilegtirmedim. itfaiye araglarimn peginden kog- 
tum. esrar igenlerin sanatgi olmadigi yerlerde, esrar igen 
abilerin yamnda bulundum. mahalle maglarmda hep ye- 
nildik. sokagm caddeye agilan tarafimn sonundaki tiirk 
petroliin tazyikli musluk suyundan igtim. 

burasi bir bilinirlik. dort mevsim kadar normal, beg vakit 
aymlik. hazzm tecrube ile ilgisi var. eve her geliginde zile 
basmak ile kapiyi galmak arasmdaki ugurum. kalabalik 
aile, siradan bir gerginlikler diyari. 

gimdi gelecege doniig izleyerek kagmak ile gitmek hayalle- 
ri kurdugum o asfaltlara geri doniiyorum. 
babam yine eve geliyor. 



TURKPETROl- 
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Anti-Sex Robot Kampanyasi / campaignagainstsexrobots.org 

Qeviren: Gizem Aktan 



Gegtigimiz yillarda akademik 
ve endiistriyel alandaki gabalar 
sex robotlarimn (kadm ve gocuk 
geklindeki makinelerin sex objesi 
olarak kullamlmasi, insan-partnerler 
ya da sex iggilerinin yerine gegmesi) 
geligmesini sagladi. 

“Anti-Sex Robot Kampanyasi” 
bunun tehlikeli olabilecegine ve 
toplumda ayrima yol agabilecegine 
dikkat gekiyor. Toplum iizerindeki 
etkisini tamamen aragtirmadan 
yapilan tamtim kampanyalarma 
kargi organize bir yaklagimla 
cevap vermenin gerekli oldugunu 
diigiiniiyoruz. 

Insansi robotlar yaygmlagtikga bu 
yeni teknolojilere kargi etik bir cevap 
geligtirmenin gerekli olduguna 
inamyoruz. 

Ethicomp 2015’teki kampanyamn 
mutfagmdaki fikirler ve yapilan 
sunumun ozeti agagidaki gibidir; 

° Sex robotlarimn geligimi kadm 
ve gocuklarm cinsel obje olarak 
gorulmesi fikrini pekigtirecek, 

* Sex robotlarimn uretimi sadece 
seks satm alanlarm ihtiyaglarmi ve 
taleplerini gozetiyor, kigilerin bir 
birey oldugunu goz ardi ediyor, 



* Sex robotlarimn geligimi 

ve uretimini destekleme fikri sex 
endiistrisinin hala kadim ve gocugu 
agagilayici bir algiyla seks objesi 
olarak gormek istedigini kamtliyor, 

* Sex robotlarimn uretiminin 
insanligm yalmzca ikili iligki 
kurularak elde edilebilecegi empati 
yetenegini azaltacagim dugiinuyoruz, 

* Sex robotlarimn geligiminin 
insanliga faydalari olabilecegi 
fikrine kargi gikiyoruz. Aksine 
toplumda egitsizligi ve giddeti daha 
da artiracak, 

* Sex robotlarimn cinsel arzu 
patlamalarmi ve seks iggilerine kargi 
giddeti azaltacagim dugiinuyoruz 
ama gostergelere bakarsak teknoloji 
ve cinselligin birlegimi insan 
viicuduna kargi olan kontrolsiiz 
ilgiyi daha da artiracak. 

Onerilerimiz; 

Teknolojinin etik bir gekilde, 
haysiyet, egitlik ve ozgiirliik 
gibi insani degerler gergevesinde 
ilerlemesi igin bu ve benzeri 
kampanyalarm iiretimini 
desteklemek, 


Yaglari, renkleri ve etnik kokenleri 
ne olursa olsun giddet zorbalik ve 
ayrimcilik gibi bedeller odenmeden 
her insamn bireysel haklarimn 
oldugu fikrini tekrar giindeme 
tagimak. 


Hedeflerimiz; 

Kampanyamiza yeni iiyeler katmak, 

Bilgisayar miihendislerinden 
bu teknoloji igin ar-ge galigmasi 
yapmalari istendiginde vicdanen 
bu durumu sorgulamalarmi tegvik 
etmek, 

Insanlarm cinsel istismarma kargi 
duracak yeni ittifaklar kurmak, 

Kampanyalarla sex robotlarimn 
iiretiminin arkasmdaki fikirlerin 
kadm ve gocuklarm hayatlarma 
nasil zarar verebilecegine dair 
dikkat gekici yeni ve alternatif sesler 
iir etmek. 
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Hannah Hoch: 

Sanatin Punk Durumu 


Brian Dillon / the guardian.com 

Qeviren: Kerem Ugur 



Naziler onu “yozlagmig” olarak fig- 
ledi ve dadaistler onu kenara itmeyi 
denedi. Fakat yeni bir sergi tiim bun- 
larm aksine, Hannah Hoch’ii, foto- 
montajm onciisu ve muftak bigagim 
tavana saplayan feminist bir ikon ola¬ 
rak gosteriyor. 

1920 yazmda George Grosz, John 
Heartfield, Max Ernst ve Francis 
Picabia’nm galigmalarim igeren Ilk 
Uluslararasi Dada Fuari, Berlin’de 
yapildi. Agilig gosterisinden fotograf- 
lar tablolar, posterler ve ahlak yoksu- 
nu montajlarla dolu: gatidan Heart- 
field ve Rudolf Schlichter’in Prussian 
Archangel’i sarkiyordu: askeri iini- 
formanm igindeki domuz suratli bir 
aptal. Dadaistler kendi sanat-kargiti 
orijinalliklerine ziippe bir ilgisizlikle 
uyum sagliyorlar. Toplulugun iginde 
yalnizca iki kadm var, bunlardan bi- 
risi kisa kesilmig, kiigultiilmug, sev- 
gilisi Raoul Hausmann’m omzunun 
iizerinden bakarken Grosz’dan odiing 
almmig bir kamiga olan ilgisini asla 


gizlemeyen Hannah Hoch. Qiftin sa- 
gmda bir slogan asili: “Sanat oliidur. 
Qok yaga Tatlin’in makine sanati!” Sol 
taraftaki buyiik, kare geklindeki kom- 
pozisyonda ise; suratlari, metinleri ve 
makine pargalarim gorebilirsiniz. 

Sozkonusu galigma Hoch’un fotomon- 
taji Cut with the Kitchen Knife Dada 
Through the Last Weimar Beer-Belly 
Cultural Epoch of Germany Bu, za- 
manin goriiglerini yargilayarak fu- 
ardaki en can alici pargalardan biri 
olmugtu. Nedeni ise biiyiik ihtimalle 
gagdag kultiirel politika bakimmdan 
son derece yansitici oluguydu. Sag 
fist kogede siralanmig geyler “anti-da- 
da” giigleridir: geg imparatorlugun, 
ordunun ve yeni Weimar hukiimeti- 
nin miisamahasiz temsilcileri. Onun 
altmda, dada kogesinde toplanmig 
sanatgilar komiinistler ve diger radi- 
kaller mevcuttur. Raoul Hausmann, 
Karl Marx’m kafasma eklenmig bir 
makine tarafmdan digarida birakili- 
yor. Metre genigliginde kolaj dagitan 
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yapisal makineler ve eski Alman dii- 
zenin biyikli temsilcileriyle savagan 
Pola Negri gibi kadm film yildizlari 
da var. Sag alt kogede Hoch’un asti- 
gi haritada kadmlarm oy kullandigi 
Avrupa iilkelerini gosteren kiiguk bir 
harita goruyoruz. 

Cut With the Kitchen Knife Hoch’un 
en bilindik galigmasidir, hem de ayki- 
riligm bir pargasi olmasma ragmen 
oyledir - en azmdan bu kendi sanat 
kriterleri ve hayat goriigii agismdan 
gegerli degil - ancak Whitechapel 
Galerisi’nin yeni sergisinde yer al- 
mamigtir. Hoch, 1918’de evli oldugu 
Hausmann ile giktigi Baltik tatili es- 
nasmda fotomontaj teknigini iyiden 
iyiye kaptigim agiklamigti: Yolda, Al¬ 
man askerlerin eve yolladigi iizerinde 
oynanmig fotograflarla kargilagmig- 
lardi, geng adamlarm kafalari silah- 
gorlerin kafalarma yerlegtirilmigti, o 
an kes-yapigtir denen geyin imajlari 
“yabancilagtirma” konusundaki gii- 
cunii anlamiglardi. Yine de bu oykii 
yamltici olabilir, zira 1916’dan beri 
Hoch, Berlin yayimcisi Ullstein igin 
galigiyordu, Die Dame ve Die Prak- 
tische Berlinerin gibi aylik yaymlar 
igin nakig ve dantel tasarimlari iireti- 
yordu. Zaten kendisi buyuk ihtimalle 
fotograflarla pratik edilen ve genig- 
leyen bir baski medyasi olan kolajla 
hagir negirdi. Hoch, bu el igi dergile- 
rinde bir on yil kadar galigti ve hat- 
ta modern nakig igin Weimar-donemi 
kadmlarma “soyut cisimlere kargi ba- 
kig agisi geligtirmelerini” buyurdugu 
bir manifesto bile yazdi. 

Bagka bir deyigle Hoch, Berlin dada- 
simn gurultucii gevresinde hog kargi- 
lanmiyordu, ve onu bu gergevenin di- 
gmda tutma eforlari neredeyse hemen 
baglamigti. ister uygulamali sanat 
alamnda aldigi basmakalip egitim 
ve bunun ticari illiistrasyona dahil 
olugu olsun, ister kadm oldugu ger- 


gegi olsun, Grosz ve Heartfield onun 
galigmalarma cephe almig ve onlari 
fuardan gikarmak istemiglerdir: gru- 
bun anahtar figurii Hausmann ayril- 
makla tehdit ettiginde Hoch’un hakki 
ancak teslim edilmigti. 1920’de ser- 
gilediklerinin gogu kaybolmugtu ki 
bunlar fotomontajlari ve imzasi olan 
“dada bebekler”di. Hoch’un bu tuhaf 
heykelciklerden birini elinde tuttugu 
fotografi onun maceraci ve gagirtici 
bilimkurgu diizenini gozler online 
serer, ama kendisi dadadaki sergici 
unsurdan hoglanmiyordu. Denmek- 
tedir ki erkek akranlarimn bohem 
maskaraliklarmdan utamyordu, yine 
de bir keresinde yaygaraci bir perfor- 
mans gosterisine (bir tencere ve bir 


oyuncak tabancayla kuganmig halde) 
katilmigti. 

Takip eden yillar igerisinde Hoch 
montajlarma devam ettikge fuar, egit 
ve adil bir gekilde politik yorumlar 
- Heartfield gibi komiinist meslek- 
taglarla aym dogrultuda olsun veya 
olmasm - ve 1920’lerin Yeni Kadm’i- 
nin gorsel bir goleni arasmda ayrildi: 
ikincisinin yiizu formal ve gittikge so- 
yutlagan deneylere doniiktur. 1920’de 
Heads of State’ de bir gazete fotografi 
igin Alman bagkam Friedrich Ebert 
ve savunma bakam Gustav Noske’un 
fotografim gekti, fotograf Baltik’ta 
bir tatil bolgesinde gekilmigti ve ust- 
lerinde mayolari vardi, ve onlarm 
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gobekli figiirlerini giineg gemsiyeli 
bir kadimn da bulundugu bir igleme 
desenine yerlegtirdi, etraflari gigekler 
ve kelebeklerle sariliydi. Bir yil sonra 
Dada-Ernst’ de - ki bu “Ciddi-Dada” 
anlamma geliyor olabilir, veya kolajist 
dostu Max Ernst’e gonderme de olabi¬ 
lir - 19. yiizyil kadmligmm duygusal 
imajlarim gegmig yiizyil kisitlamala- 
ri altmdaki atletik geng kadmlarm 
kol ve bacaklarimn fotograflariyla bir 
araya getiriyordu ve bunlar yiiksek 
gokdelen bigimleriyle kiyaslamyordu. 
Bu noktada Hoch’iin sanatmda her 
zaman giplak bacaklar olmugtur: es- 
neyen ve ziplayan bacaklar... siklikla 
insan bedenlerinden kesilen bacaklar. 
Motif, Yeni Kadm’m ve bir gegit surre¬ 
alist groteskin grafik enerjisini ifade 
eder - kendi hayatmdan kesilmig bir 
bacak gibi. 

1920’lerin sonuna dogru Hoch, Ber¬ 
lin dada grubundakilerin biiyiik bir 
gogunluguyla olan iletigimini yitir- 
di, ama Avrupa avangardmdaki en 
saglam diyaloglara sahip kigi olarak 
oradaki yerini her zaman igin koru- 
du: arkadaglari ve rastlantisal ig or- 
taklan arasmda Tristan Tzara, Lasz- 
lo Moholy-Nagy, Kurt Schwitters gibi 
isimler vardi (Hans Arp ve Schwitters 
yanisira daha sonradan ammsadi- 
gma gore etrafmda bir kadini mes- 


lektag olarak gorecek gok az erkegin 
arasmdaydi). 1922’de Hausmann’dan 
ayrilip Hollanda’ya tagmdi ve orada 
Hollandali yazar Til Brugman ile lez- 
biyen iligki yagamaya bagladi. 

Dada fuarmdan yaklagik 10 yil son¬ 
ra Hoch, daha az fotomontaj sergile- 
meye bagladi, bunun yerine gizime 
odaklanmayi tercih ediyordu. Fakat 
kesip yapigtirmayi asla birakmadi ve 
bu siiregte en etkili ve bagimsiz proje- 
lerinden ikisini yaratti. Ilki, From an 
Etnographic Museum 1920’lerin so- 
nunda yaptigi 17 galigmamn bir top- 
lamasidir. Qaligma, Avrupali olmayan 
heykelciligin insan bedenlerinin ve 
yiizlerinin fotografik fragmanlariyla 
birlegmig imajlar igeriyor. Whitecha¬ 
pel sergisinin katalogunda Brett Van 
Hoesen sanatgimn kolonyal mater- 
yal kaynagma olan kesin tavrmdan 
yakinir. Hoch, Leiden ve Berlin’deki 
etnografik miizeleri gok sik gezerdi, 
fakat Almanya’nm kayip kolonilerin- 
den kalma veya gimdilerde sergilenen 
kalinti eserlere kargi elegtirel bir pers- 
pektif kazandigiyla ilgili kesin bir gey 
soyleyemeyiz. Politikadan gok bigime 
ilgi duyuyor gibiydi, kafa ve viicut ki- 
simlariyla grotesk yigmlar olugturup 
deneyimliyor ve yaratilarim kurguni 
renklerin kargisma koyuyordu. 

Aym zamanda gok daha ozel bir pro- 
jeye girigmigti ve bu girigim 1934’te 
tamamlamigti. Hoch’iin Album’ii 100 
sayfanm biraz iistiinde, dergi ve ga- 
zetelerden kesip yapigtirdigi 421 fo- 
tograftan oluguyordu. Bunlar elbette 
fotomontaj denemeleri degildi; nere- 
deyse higbir imaja dokunulmamigti, 
kitabm gorsel yogunlugu iki sayfa- 
nm arasmda imajlarm nasil garpigip 
bir kafiye yaratacaklariyla ilgiliydi. 
Ozgiir moda fotografgiligmdan, film 
yildizlarmm portrelerinden, mimari 
ve doga bilimlerinden enstantaneler 
kesiyordu. Dansgilarm bacaklari ve 


giplak jimnastikgiler, yapi iskelelerine 
ve Karl Blossfeldt’in bitki fotografla- 
rma benzerken; kediler ve kopekler 
yiiziiniize, Hollywood yildizlari ve ga- 
tafatli devlet adamlari gibi bakiyorlar- 
di. Daha onceden de tartigildigi iizere 
Album, daha sonra fotomontajlarmda 
kullanmak adma zengin bir kaynak- 
tir, ama biraktigi etki goz online alm- 
digmda tamamiyle tamamlanmig bir 
galigmaydi ki o galigmada kitle med- 
yasmm bigimleri ve imajlari egzotik 
bir biitiinun iginde eriyip birbirine 
karigir. 

O donemlerde Hoch’iin post-dada 
galigmalarmdan birkagi sergilen- 
migti. Kolajlan 1937’deki Entartete 
Kunst’ da yerini almigti ama kendisi 
Nazilerin “yozlagmig sanata” saldiri- 
larmdan ilk etkilenenlerdendi. Qizim- 
lerinden ve fotomontajlarmdan olugan 
bir sergi Mayis 1932’de Dessau’daki 
Bauhaus’da planlanmigti fakat Nazi 
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kontrolii altmdaki yerel konsey aka- 
demiyi kapatmca elbette bu olay ger- 
geklegemedi. Hoch birgok dada gag- 
dagiyla beraber “kultiirel bolgevik” 
olarak figlenmigti; savag sonrasi bir 
demecinde 1920 fuarimn gegmige do- 
niik tamkligim goz online almakla 
ilgili konugmugtu: “O birkag slogan 
elbette yeterli deliller, Nazi gagmda 
hepimizi smadilar ve komiinistlikle 
yerdiler.” Birgok avangardist Alman- 
ya’ya tiiyerken Hoch, igsel bir siirgii- 
ne yollanmigti: Kendisine Berlin’in 
digmda bir ev aldi ve komgularmm 
onu ihbar etmeyecegini umdu, bazi 
siirgiin dadalar bir dolapta gizli sakli 
yagarken o kendi galigmasiyla beraber 
savag yillanm orada gegirdi. 

Agiktir ki Hoch’iin savag sonrasi sa¬ 
natmda neredeyse dekoratif bir so- 
yutluga tasasiz bir doniig goriiliir, 
radikal gegmiginin tiim kalmtilari 
bag donduriicii renk diizenlemeleri 
iginde yitip gitmigtir. Bunda kiigiik 
bir dogruluk payi var: paleti artik 
renk pazarma yonelik tonlari ertele- 
mez, ozellikle Life gibi dergilerden. 
Ama kendisini suglamaya kalkig- 


mak 1967’deki Industrial Landscape 
gibi eserlerinin gagirtici getrefilligini 
gozden kagirmamza sebep olur, ki 
bahsettigimiz gey kalabalik bir yiiz- 
me havuzunun ve Isvigre’nin tatil 
bolgesi Lugano’nun fotograflarimn 
fabrikalardaki kalabaliga ve bacalara 
benzetildigi boyutlara gekilmesidir. 
Belki yalmzca (hig tamgmamig gibi 
goriinen) Ernst maket bigagi kullana- 
rak boyle bir bagariya ulagabilmigtir. 
Bunun yamnda ilk galigmalarm mo- 
tiflerini - genelde kadm vucudunun 
boliimleri - igeren ornekler yeni bir 
giig ve anlamla yeniden ortaya giki- 
yor: Marilyn Monroe’nun siritan agzi 
ornegin, 1969’daki Little Sun’da bir 
balik goziinun yamnda asili duruyor. 

Hoch, 1978 yilmda oldii, 20. yiizyil 
sanat tarihindeki yeri heniiz olma- 
sa da saglama almmig gibi goziikii- 
yor. Dadaizmin savag sonrasi tarihi 
birgok geyi gegigtirme egilmindeydi; 
Robert Motherwell’in 1951’deki ga- 
ligmasi Dada Painters and Poets’ hi¬ 
de Hoch’iin adi dahi gegmezken, ve 
1965’de Hans Richter ondan “rahibe 
liitfuna sahip iyi bir kiz” olarak bah- 


sediliyordu. Ama zamanla aziz(e)ler 
listesine sizmayi bagardi - 1968’de 
Modern Sanat Miizesi’ndeki Dada, 
Surrealism and Their Heritage sergi¬ 
sinin biiyuk bir pargasi Hoch’iin eser- 
lerinden oluguyordu - ama bilginler 
ve kiiratorler uzun zaman sonra onun 
anahtar bir dadaist ve otesi oldugunu 
kabul ettiler; o, fotomontajm, anaa- 
kim ve sanat diinyasmdaki benzer ka¬ 
dm diigmanligmm karigik ve eglen- 
celi elegtirisinin gergek onciisiiydii. 
Whitechapel gosterisi birgogumuza 
gunu hatirlatir ki onun yenilikgi var- 
ligi son zamanlardaki “monteur’lerin 
galigmalarmda hayata tutundu: John 
Stezaker’in kullandigi ozlii ve sarsici 
agilimlarda, Linder Sterling galigma- 
larmdaki kadm imaji ve metalarm 
kullammmda ve Polonyali artist Jan 
Dziaczkowski’nin negeli grotesklerin- 
de goriiliiyor bu. Onun en keskin ig- 
goriisii zaten onceden fark edilmigti, 
neredeyse bir yiizyil evvel, kitle med- 
yasimn bize verdigi imajlarm bereketi 
belki de “yaratici insanoglu igin yeni 
ve fantastik bir alan” olugturuyordur. 
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Ballard veBurroughs’un 

Pop Dunyasi 


Ben Granger / 3ammagazine.com 

Qeviren: Kerem Ugur 


Pop, rock veya onun alt bagliklarm- 
dan herhangi biri, ciddi ve yeterli bir 
gogunluga ulagtigmdan, siklikla ba- 
sit buldugu koklerinden armmamn 



ve kendisini diger sanat formlarimn 
buyiisune kaptirmanm peginde: bu di¬ 
ger sanat formlari, elbette edebiyati da 
kapsiyor. Mevcut yonelim samldigi- 
nm aksine kesinlikle ovuniilecek bir 
gey degildir. Hatta bu, siklikla utam- 
lacak bir durum olarak da kargmiza 
gikabilir - Dr. Johnson’m dillere des- 
tan kopegi tetikte bekliyor. 

Oziinde basit olmamn yanlig bir ta- 
rafi yok. igler planlandigi gibi gitti- 
ginde ortaya buyiik geyler de gikabi¬ 
lir. Ancak bu “biiyuk’Tiik diigiincesi, 
pop edebiyatimn zirvedeki isimleri 
igin kesinlikle bog bir ugrag olurdu: 
Hesse, Hemingway, Huxley, Orwell ve 
Lovecraft olaya goyle bir goz atarlar- 
di, muhtemelen Tolkien de oyle. Yine 
de aralarmda en buyiik etkiyi kimin 
yarattigim diigiinmek ancak tatli bir 
bahis olabilirdi bu isimler igin - ancak 
bugun burada tek bir yazardan degil 
bir ikiliden bahsediyoruz, popiiler 
kiiltiirun iginde koklegmig, birbirle- 



rine ayrilamaz gekilde bagli bir ikili. 
Tipki Chester/Belloc ve (adil olmayan 
bir gekilde) Sartre/Camus’niin popiiler 
edebi hayal giiciinde tek bir parga ha- 
linde sonsuza dek birbirine karigmig 
iki yazar olmasi gibi, yani J.G. Ballard 
ve William S. Burroughs, solcu edebi 
kargi kiiltiiriin ikiyiizlii Titan’mm, 
egsiz ve dinmek bilmeyen bir zihin 
kurulugunun agiga gikigma onciiliik 
etmig, ve bunu yaparken de gagimizi 
olugturan miizigin gok biiyiik bir kis- 
mma ilham kaynagi olmuglardi. 

Dogrudan bir anlatimla Ballard ve 
Burroughs’un, tiiriin erken donem 
galigmalarmdaki seks ve duygunun 
otesine gegmek isteyen pop diinyasm- 
daki azmligm avangard arzularim 
neden doyurabilecegini gormek yete- 
rince kolay. ikili, cezbedici bir esteti- 
gi paylagiyor: diinyevi tuzaklardan, 
tekbenci bireycilikten ve gergegin 
goriindiigii gibi olmadigi inancmdan 
zevk alan yabancilik ve yabancilag- 
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ma. Vahgilik, karamsarlik, ahlaksiz- 
lik, acimasiz bir saldirganlik, gele- 
neksel agkm diglanigi ve hemcinsle 
seks. ikisi de tiiriin kabul gormiig 
uzay kligelerinin beceriksizliginin 
otesine gegmeyi bagararak bilimkur- 
gu unsurlarim kullanmigtir. Temel- 
de gehre ilgi duyan gift -pop figiirler 
gibi - yiiksek binalarda, gok sayida 
diikkanm bulundugu agik alanlar- 
da, eczanelerde ve sokak aralarmda 
takiliyordu. Tamamen kanunsuzlar- 
di - rock figiirleri gibi (veya rock’m 
yansitilan imaji gibi) - galigmalarm- 
daki karakterler toplumsal incelikleri 
ve diizeni reddediyorlardi, onlar daha 
gok sug yazimnda bulabileceginiz ge- 
kirdekten yetigme serserilerdi. 

Her zaman (gelecekten ayri olarak) 
modern olana uymug ve (gegmigten 
ayri olarak) gelenege kargi durmug 
ikili, siirrealle ve retinada patlayan 
atak goriintiilerle ugragmigtir ve iig 
dakikalik pop single’i iiretiminin ve 
daha uzun rock pargalarimn farkm- 
daligma takilip kalmigtir. Ballard ve 
Burroughs birbirine hayran iki arka- 
dagti - ikisinin de galigmalari egleri- 
nin oliimiiniin yarattigi (ki konu bu 
olunca karisimn oliimiinden tama¬ 
men Burroughs sorumluydu) ruhsal 
gokiintiiniin ilhamlariyla doluydu. 
Pop diinyasmda gozleri “ileri”yi gor¬ 
mek isteyen %10’luk azmligi umutlan- 
dirmak igin bu yeterliydi. Tipki ikili- 
nin anlatimmdaki gibi bu etki, diiz bir 
hikayeden bagka bir gey degildi. 

Sayilari bakimmdan fazla olduklari 
igin yakmda gittikge de artacak bu 
azmlik. Burroughs, kronolojik olarak 
kotii gohrete sahip ve ad-denetleyicile- 
ri ategleyen ilk insan aym zamanda. 
60’li yillarm ortalarmdaki trip-hippy 
gruplari Burroughs’un saykodelik es- 
tetigi olarak gordiikleri geyden epey- 
ce etkilenmiglerdi. Amerikan rocker 
elemanlarmdan The Mugwumps ve 


Insect Trust sonralarda isimlerini do- 
layli yoldan Naked Lunch’ daki fantaz- 
magorik korku ogelerinden aldiklari- 
m belirtmigti, onceleri Burroughs’un 
kendisini okumak yerine iglerine 
agina olan digerleri gibi. Ironik bir 
gekilde bu, kiginin kendi vizyonuna 
ve dilin uzaydan gelen, kor bir bula- 
gicilikla bir sistemden digerine ugan, 
bilingli diigunceyi es gegen bir virus 
oldugu teorisine uyuyor. 

Doneminde one gikan Soft Machi- 
ne’in etkisi ve ingiltere Canterbury 
sahnesindeki prog onciileri gorece 
daha direktti ve rahibe kargi duriist 
bir saygi durugunda bulunuyorlardi. 
Robert Wyatt’m grubu hig giiphesiz 
Burroughs’un 1962’deki cut-up galig- 
masmdan, biiyuk bir bilinmezligin ve 
deneyin igine dalan ilerlemeden ilham 
almigti. Soft Machine (Yumugak Ma- 
kine)’de ayrica “Uranian Willy” karak- 
teri tammlamrken “heavy metal” lafi 
gegince bu ifade tarihte ilk kez kul- 
lamlmig oldu, karakter 1964’de Nova 
Express’ te de yer aliyordu: 

<( Hastaliklan ve orgazm ilaglan ve 
cinsiyetsiz parazit yagam formlari 
ile - Uraniis’un Agir Metal Halki, bu- 
harla§mi§ banknotlann serin mavi 
sisine sanlmigti.” 

Tekrardan, erken donem metal grup- 
larmm gok azi bilingli Burroughs 
okuyuculariydi (elbette gogu Tolkien 
hayramydi). Yakmda Bati diinyasm- 
daki her muzikseverin agina olacagi 
kiginin zihninin cehennemi ocakla- 
rmda dovulmug terim, dilin bir virus 
oldugu duguncesinin tatmin edici bir 
ornegidir, ki bunu kendi elleriyle yii- 
celtmigtir. 

Yukarida bahsedilen geylerden daha 
iyi bilineni ise 70’li yillarm bagmdaki 
New York jazz-rock’mm Steely Dan’le 
tamgmasidir, ki grup adim Naked 
Lunch’dski lezbiyen sadomazogistin 


kullandigi buharla galigan olumciil 
dildodan alir. Dan’in kapsamli ente- 
lektiielliginin Soft Machine’in sayke- 
delik tribiyle miiziksel ve kulturel ola¬ 
rak benzerlik tagimasi Burroughs’un 
rock’a olan uzamgmm ne denli genig 
bir alam kapsadigim gosterir. 

Ilham ve tercih agismdan Burrou¬ 
ghs’un ana uyugturucusu eroinken, 
deneysel iglerindeki manik ve firildak 
anlatimlar daha gok mantar ve LSD 
etkileri gibiydi. Eger Lewis Carroll’m 
fantastik tuhaf dunyasi acid-rock’a 
hitap etseydi (I Am the Walrus), onun 
karanlik, modern ve belalti versiyonu 
olurdu bu. Burroughs’un saykedelik 
undergrounds temel olugturan var- 
ligi subliminal ve derindi. Timothy 
Leary’nin didaktizminden ve “heye- 
canlan, kavra, terk et” hiikmunden 
digarida olarak onun narkotik varli- 
gi daha gizliydi, daha anlagilmazdi, 
arka sokaklarm geytani bilge gama- 
mydi. 



oaai MaB 
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BY WILLIAM BURROUGHS 

AUTHOR OF “THE NAKED LUNCH" 
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The Beatles’m meghur Sergeant Pep¬ 
per’s Lonely Hearts Club kapagmda 
“gagm kiiltiirel figiirlerinden” biri 
olarak oliimsuzlegince bu gohret mii- 
hurlenmigti, silueti Marilyn Monroe 
ve Hindu guru Mahavatar Babaji ara- 
smda duruyordu, iginde durduklari 
kalabalik Oscar Wilde, Karl Marx, 
Marlon Brando, Tony Curtis ve Lewis 
Carroll’i da igeriyordu (Hitler’i unutu- 
vermiglerdi). Bu az bilinir bir geydir 
ki Paul McCartney aym yil igine Bur¬ 
roughs ile defalarca goriigmugtur ve 
“Eleanor Rigby”nin kaydi esnasmda 
stiidyoda o da vardir. 

Burroughs, 1968’de Giorno Poetry 
Systems’m ortaya gikigiyla ses diinya- 
sma dogrudan dahil oldu. New York 
gairi John Giorno’nun parlak projesi, 
galigmalarm kayitlarma kargi deney- 
sel kaset loop efektleri koydu, iistelik 
yalnizca kendi iglerini degil, Burrou¬ 
ghs’un ve her daim igbirlikgisi sanat- 
gi Brion Gysin’in iglerini de kullandi. 
Bu elbette pop diinyasimn bir pargasi 
degildi, ama Burroughs’un “kayde- 
dilmig” iirun alamnda galigmalarma 
insanlari geken potansiyelinin takdir 
ediliginin ilk sinyalleriydi. 


Etkiyi ele alirsak tiim bunlar Burrou¬ 
ghs’un artpop kiilliyatiyla olan gapraz 
dollenmesine yalnizca bir girig sayila- 
bilir, ki bu kiilliyati rock’i daha yiiksek 
sanatlara kaynagtirmak isteyen parlak 
yildizlann ilgisi tetiklemigtir. David 
Bowie, aggozlii, hirsli kiilturlu bir geve- 
zeydi, Nietzsche ve Aleister Crowley’den 
Jean Genet ve Anthony Burgess’e ede- 
biyati yalayip yutmugtu ve bunlar ara- 
smda habis entelektiiel bir ortaklik 
bulma arayigmdaydi. Burroughs’un 
yazini Bowie’nin meghur karakteri Zig- 
gy Stardust’m yaratiligmdaki anahtar 
unsur olmugtu, saglari ve makyaji Bur¬ 
roughs’un 1969 yilinda gikan romani 
Wild Boys’dan model ahnmigti; yag- 
maci, vahgi, kanunsuz homoseksuel er- 
genler, yabancilaganlann ahlaksizligi, 
agikga drug etkisindeki ustiin zekali 
gocuk ile benzerlik gosteriyordu. 

Etkinin dogrudan olmasi bekleniyor- 
du, Burroughs’un Nova Express’ ini 
okuduktan sonra Bowie, 1974’te gi- 
kardigi album Diamond Dogs ’da soz 
yazarken hut-up’ teknigini kullandi. 
Bu teknik bir metine ait pargalari ayri 
ayri kesip yapigtirmaktan, rasyonal 
olani delip derinlerde yatan gergekli- 
gi bilingsizce ortaya gikarmaktan olu- 
guyordu. Ilk kez 20’li yillarda Dada- 
istlerin kullandigi teknik, Burroughs 
ve Gysin’in ortak gabalariyla yeniden 
dogmugtu. Bowie’nin cut-up kulla- 
nigi ihtiyatli oldugu kadar cesurdu 
da, kendi gibi olan pop yildizlarma 
yasaklanmig bir alandaki entelektiiel 
bolgeyi topraklarma katmak amaciy- 
la yapilmig ategli bir girgimdi. 

Bu saygi durugu Bowie ve Burroughs 
arasmda gegen bir roportajla Rolling 
Stone dergisinde hog bir dille goste- 
rilmigti, ikili yazim teknikleriyle il- 
gili birbirlerine sorular yoneltiyordu. 
Daha sonradan gorecegimiz iizere po- 
pun rahibin giraklariyla olan samimi 
bagliligi belki de birgok soruya gebe 



olacaktir, ama o andan itibaren Bur¬ 
roughs kalici olarak New York avant 
rock duayenlerinin kiilturel ana ger- 
gevesine girmigtir bile; kendisi sik 
sik Bowie, Lou Reed ve Patti Smith ile 
Bunker’da takilmaktadir - 60’li yil¬ 
larda Manhattan’m kargi kiiltiir giig 
merkezi olarak goriilen Warhol’un 
Factory’sine 70’lerde varis olarak gel- 
migtir. Reed, arka sokaklarm tefsirci 
rahibinden gerekli dersleri en ince ay- 
nntisma kadar almigtir: 


“Burroughs’u okudugumda neyle ilgi- 
li yazabilecegim ve nasil yazabilece- 
gimle alakali goriiglerim degi§mi§ti. ” 


Bowie’nin imaji ve teknigi Burroughs 
galigmalarmdan daha sonra deneysel 
anlik dokiimlerle derinden beslendi; 
Lou Reed geytani New York gece haya- 
tiyla ilgili tasvirlerden esinlenirken, 
Velvet Underground bu kombinden 
besleniyordu, sonralari ilham kayna- 
gi diinya smirlari igerisinde daha da 
genigledi, ozellikle Burroughs’un er- 
ken donem igi olan Junkynin dalave- 
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J. G. Ballard 

IK DROUGHT 

More intelligent 
and more strange 
than almost any 
oilier never 



re dolu gece hayati tasvirleri ( Reed’in 
Transform er’daki solo garkisi “Andy’s 
Chest”te yer alan “elleri ayaklarma 
doniigen Daisy Mae” direk Naked 
Lunch’daki “got deligine konugmayi 
ogreten adam” gondermesiydi). Bur¬ 
roughs, romandaki konunun smirla- 
rini zorlarken aym geyi Lou Reed pop 
garkisi igin yapiyordu. Reed bagka bir¬ 
gok yazardan ve kaynaktan da beslen- 
migti elbette ama “kapilan yikan” kigi 
ona gore Burroughs’du. Reed’in gehir 
pisligine dair incelemeleri gruplari 
ve garkicilari iistadimn yaptigmdan 
gok daha fazla etkilemigti, ama bunu 
miimkiin kilan yine Burroughs’du. 

Bu seksi, gevgek, bohem kaynagiklik 
giinden giine belki de Burroughs’un 
New York kalabaligmdan aldigi en 
biiyiik saygi duruguna doniigecekti - 
Iggy Pop’un Lust for Life albiimiinden 
yine aym isimli garki - “Igte Johnny 
Yen aramiza doniiyor” lafi agizda uza- 
yan bir vokalle, ugtaki bir sanatgimn 
vahgi gozlere sahip vizyonuyla Nova 


iiglemesinden The Ticket That Exp¬ 
loded (Patlamig Bilet)’un karakterine 
gagrida bulunuyordu; duygusal, he- 
yecan verici ve ritmi yillar boyunca 
yankilanmig bir garkiydi. Iggy, Lou 
ve Patti’nin methiyeleriyle Burroughs, 
yeni jenerasyonun, yani New York 
CBGB punk sahnesinin saygisim ka- 
zanmigti, goyle bir gey de vardi ki ima- 
jini ve sozlerini biraz olsun Burrou- 
ghs’a borglu olanlar onunla birlikte 
goriinmekten pek hoglanmiyorlardi 
- gorgii tanigi Deborah Harry ve di- 
gerleri ihtiyar adamla poz veriyordu. 

Ballard’m edebiyat alamndaki yildizi 
Burroughs ile aym zaman iginde par- 
lasa da onun paralel vizyonu hippieleri 
ve beatnikleri aym gekilde sarmamig 
gibi goriimiyordu. ige burada onem- 
li bir boliinme var; Ballard’m klinik, 
krom esrari Burroughs’un ele gegir- 
digi hippieligin mistik tarafma gekici 
gelmemigti. Burroughs, flower power 
kugagimn sevgi ve bang mantralarm- 
dan silinmig karanlik yillardi. Yine de 
samimi bir medyum ve zihin kontrolii 
inanani olarak, bazen de sadece laf 
olsun diye esrarengize ilgi duyarak, 
Meksika ve Tanca kiilturlerine bulan- 
mig hayatimn ve galigmalarmm, bilge- 
ligi uguncii diinya kulturiinun ezote- 
rik nesnelerinde arayanlara kargi igsel 
bir cazibesi vardi. Fakat aym cazibe 
kendini hukuki ve tibbi mantiga ada- 
mig ve hep Shepperton varogunda ya- 
gamig adamda yok gibi goriinuyordu. 

Igin ash kronoloji farkliliklara agikla- 
ma getiriyor, Burroughs’un hakki za- 
ten veriliyordu, Ballard’m en cesur ve 
saglam igi fark edilmeyi bekliyordu. 
Ballard en azmdan prog rock alemin- 
den bir gruba ilham kaynagi olmugtu, 
70’lerin sonlarmdaki bir galigma olsa 
da. Hawkwind’m “High Rise”i adim 
ve atmosferini Ballard’m romanmdan 
alir ki o romanda orta simfm varlikli 
sakinleri oturduklari apartmanlarm 



yabancilagtiran kogebentlerine esir 
diigiiyor ve igin sonu vahgete, giddete 
variyordu - iglerinde hep kendini tek- 
rar eden kinaye... Bu kuralsiz aura, 
yankisim sonraki miizik kugagmda 
bulabildi - ingiliz punk’mm ategli gid- 
detini es gegip yuvasim post-punk’m 
soguk bikkmligmda kurarak. The 
Normal’m 1979’daki “Warm Leathe¬ 
rette”! agikga bir zafer nidasiydi, Bal- 
lard’m en tartigmali romani Crash’in 
minimalist bir kabuliiydii, otomobil 
kazalarmdaki erotik olasiliklari uzat- 
tikga uzatiyordu, Orwell’m Dali iize- 
rine soyledigi “makine gaginin ola- 
nakli kildigi sapiklik duygusunun” 
son haliydi. Kendi ivedisinde giirul 
giiriil yavaglamadan akan notalariyla 
garki Trent Reznor’dan Grace Jones’a 
ve Laibach’a yiizlercesi tarafmdan co- 
verlanmigti. Eger bu o donemde saygi 
durugunun avant-extreme bir ucuy- 
duysa da esas patlama noktasi Bugg- 
le’m “Video Killed the Radio Star”i idi 
ki yazari Trevor Horn, Ballard’m kisa 
hikayesi “The Sound Sweep”den etki- 
lendigini agiklamigti, miizige daha 
fazla ihtiyag duymayan bir diinyamn 
yalniz bir zafer nidasi. 

ikisi arasmda kalmig bir galigma 
John Foxx’a ve albumii Metronome 1 ’a 

1 Yazar burada Metronome demi§ ancak kastedi- 
len John Foxx’un kiilt albiimu Metamatic albiimu- 
diir. 
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aitti, ve hazir ve nazir Gary Numan’a. 
Numan’m “Cars”i Crash’e olan bagka 
bir methiyeydi, post-punk genel ola- 
rak kullandigi, her geyi saran yaban- 
cilagmaya ragmen, ki o da bunun en 
popiiler pargasiydi, galigmamn kok- 
leri Ballard’dan ziyade bagka bir gok 
kaynaga uzaniyordu. Numanin abar- 
tili kigiligi daha gok geleneksel bilim- 
kurgudan geliyor gibi gorunuyordu - 
unutulmamalidir ki ne androidler ne 
de uzaylilar Ballard’m galigmalarmda 
yer almaz, ve Numan hep onlardan bi- 
rini veya bagka bir geyi kigilegtiriyor 
gibi gorunmugtur. Yine de Ballard’m 
modern diinyada insan zihninin de- 
gigkenligine dair sinir bozucu kegfi 
ve post-punk estetigindeki hayati ya- 
bancilagma aurasi arasmda her za- 
man giderilemez bir bag olmugtur. 

Ikiliye ait bir gey aykiri ve ahlaksiz 
ozgiirluge duyulan gizli bir arzuya 
hitap ediyordu ki bu rock and roll 
enerjisine gobekten bagliydi. Peki bu 
ikilinin gok tartigilan politik figuras- 
yonu tarn olarak nasildir? Bagimsiz 
ve kanunsuz, kendi tarziyla isyanda... 


goriinen o ki rock’m dogal politik egi- 
limi liberterlere kargidir, tabi bunun 
Sol ve Sag diye gegitlemeleri vardir. 
Ballard ve Burroughs’un politikasi 
gizemlidir ve gizemdolu zamanlarm- 
da ikisinin de liberter egilimleri man- 
tikli bir giiphenin otesindedir. Kendi 
aykiri ozgurliik kavramlarma olan 
bagliliklari yagamlannda ve galigma- 
larinda siirekli tekrarlanan bir tema- 
dir. Sagduyu ikilinin aklinda uguk 
bir gey olarak yer etmigti ama yine de 
Sag-liberterleri kandirmigti, iki taraf 
igin de ikna edici bir tez olarak deger- 
lendirilebilir. 

ikisinin de siirekli ifade ettigi gibi 
devletin insan yagamma miidahale- 
sine dair korkulari vardi ki bazen 
bu “saygi deger smiftan” insanlarm 
dogal sempatisine teget gegerdi. Bur¬ 
roughs’un Allen Ginsberg’le yazigma- 
lari Meksika’ya olan ilk hareketinin 
orada kismen devlet dogasimn daha 
kisitli olmasmdan kaynaklandigim 
gosterir, orasi “polis memurunun ye- 
rini bildigi, bir trafik polisi veya bir 
kiituphaneci gibi siradan bir yetki- 


li oldugu” bir yerdi, ayrica Birlegik 
Krallik’i yeni ortaya gikan Ulusal 
Saglik Servisi’nin gaspgi, devletgi ka- 
buslari olarak nitelendiriyor ve bir 
“polis devleti” olmakla sugluyordu. 
Mektuplarmda solcu Ginsberg’i kig- 
kirtarak sosyalizme kargi durmak 
bilmeyen sozlii saldirilarda buluna- 
cakti. Silah kontroliiniin bastirilamaz 
bir diigmamydi (kendi sahip oldugu 
ategli silahlari dugiinursek belki de 
bu tasladigi en biiyiik akil hocaligi 
degildi). Goriiglerindeki diger ozellik- 
ler Sol’dan ziyade Sag’a daha yakmdi 

- inkar edilemez ve patolojik (tutarsiz 
olsa bile) kadm diigmanligi, esnek (bu 
daha da tutarsizdi) anti-semitizmi... 

Yine de birgok liberterin tersine ge- 
nig, butuncii dunya goriigii ve otorite 
nefreti, devletlerin yanisira girketlere 
de yonelmigti. Bu tutarli bir goriigtii 

- kendi paranoyasi iginde tutarliydi 
(“bazen paranoya gergeklerin farkm- 
da olmaktir” diye saldirir Burroughs). 
Kurgusunda golgeli, geytani girket 
olugumlari - Soft Machine’ de Trak 
§irketi, Naked Lunch’da Islam A.§. - 
hummali korkularimn viicut bulmug 
halidir. Politik ve kurumsal elitlerin 
benzerligini, birey iizerinde mutlak 
kontrol kurma gabalarim gormiigtur. 
Tarif ettigi bir kabusu goyleydi: 

<( Sabit anlayigla Naziler tarahndan 
kurulmug elitist bir dunya devleti. 
Bagta psikolojik olarak imkansiz 
olan kargi goriigleri agilayan bilgi- 
sayar merkezli elektronik araglarm 
uyguladigi zihin kontrol teknikleri- 
nin terbiyesinden gegmig teokrasi 
olacak [...] kisaca, faziletiniz ve ka- 
biliyetlerinizle kabul gormezsiniz, 
giiphesiz boktan geyleri iginizde bu- 
lundurmamz gerekiyor [...] elit, son- 
suza dek mutlu yagar ve kontroliin 
en tepesindeki devlet, 1984’ii keyifli 
ve nostaljiymig gibi gosterir. ” 

Eger bunlar size ergen akli gibi geli- 
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yorsa, belki de oyledir - ve belki bu da 
soz konusu vizyonun rock miizisyen- 
leri arasmda neden bu kadar populer 
oldugunun bagka bir nedenidir. 

Belki de sapikga, kendini bundan yeni 
armdirmig biri gibi Ingiliz Kraliyet 
Ailesi’nden tutkuyla nefret ederdi; “hig 
giiphesiz soniik, pisirik bir fagizm on- 
larmki”, “varligi ve ayricaligi en iistte 
tutarlar” diyerek de figliyordu onlari. 
Ingiliz punkinm ilk dalgasi ondan 
higbir gey gormemig gibiyken Burrou¬ 
ghs, God Save the Queen’in yaymla- 
nigmm ardmdan Windsorlar’a tekme- 
yi bastigi igin Sex Pistols’a bir tebrik 
mektubu gonderdigini soyler (ilging 
gey, aslinda ilk dalga ingiliz punki 
gruplarmdan biri adim ondan almig- 
tir - Dead Fingers Talk From Hull - 
bir istisna turn kurali smar igte). 

Amerikan seyircisi igin daha temel, 
daha iligkili olan gey Hristiyanlik 
nefretiydi, diger dinlerden de nefret 
ediyordu elbette (sapikliga ragmen - 
yine sapiklik yine sapiklik - Sciento¬ 
logy ile iligki halindedir). “inangli bir 
orospu gocuguyla sakm ig yapmaym,” 
der en meghur laflarmdan birinde, 
“laflari bir boka yaramaz - sizi an- 
lagma yaparken nasil sikecegini Yiice 
Tanri soylemiyordur ona.” Bu tavir 
onu garpici bir gekilde butiinuyle tan¬ 
ri korkusu yagayan Birlegmig Devlet- 
ler’in kalbine kargi yalmz bir konuma 
diigurdu. 

Tanri’ya ve kiliseye olan nefreti onu, 
tipik amerikan vatanseverliginin ve 
pek gok kez tamk oldugu tagrali ay- 
rimcihgimn sert ve sonsuz diigmam 
olmaya sevk etti. Vatanseverlik kargiti 
“Thanksgiving Prayer (§iikran Gunii 
Duasi)”a tamk olun: 

§iikranlar olsun Amerikan riiyasma, 

Apagik yalanlan gun yuzune gikana 
dek 


Adi ve iigkagitgi oldugu igin. 

§iikranlar olsun KKK’ye, 

Riitbelerinin farkmda olan 

Zenci katili hukuk adamlan igin, 

Suratlan sinsi, siska, uzucii ve geyta¬ 
ni olan 

Kiliseye giden kadmlar igin, 
§iikranlar olsun 

<( Mesih igin bir homo da sen oldur” 
gikartmalan igin. 

1968’de Ginsberg ve Jean Genet’nin 
yamnda Demokratik Toplum igin 
Ogrenciler’in Amerikan Demokrat 
Kongresi protestosu igin yiirudu - 
bunu kargi kultiir olugumunun sahici 
samimiyetiyle yapti. Birgok gekilde o, 
radikallerin arasmdaydi ve onlardan 
biri olmasa bile onlarla birlikte ydi. 

Ballard baglarda Thatcher’dan etkilen- 
migti ve hep bahsettigi modernizme 
uygun olarak onun yapmaya galigtigi 
geyin “ingiliz halkim Amerikanlag- 
tirma girigimi” oldugunu diigunuyor- 


du. “Marksizm, fakirlerin felsefesidir, 
ihtiyacimiz olan gey zenginlerin felse- 
fesi,” demigtir, bu da hukumete bagli 
miidahelelere kargi ozgurlugu yukari 
tagiyan genel yonelme halidir. Ama 
tekrarlayalim bu oyle kolay anlagilir 
bir tablo degil. Ballard modernliginin 
diger yiizu ingiliz smif sistemin ki- 
sitlayici katiliklarma kargi bir omur 
yuruttugii kargi durugtu. Ama gerek- 
li olarak gordiigu modern refah dev- 
letinin “uygarligma” sahip kiiguk bir 
devlet arzusundan geligkiye diiguyor- 
du. Ayrica smif ayrimi konusunda da 
tereddiitleri vardi, diger birgok liber¬ 
ter bu tip ayrimlarm yalmzca bagim¬ 
siz ticareti arttirmak igin zorunlu ol¬ 
dugunu anlayacaklar gibi durmuyor. 

Ballard sonraki yillarmda degigime 
ve zitlagmaya ugradi, 2004’de Spike 
Magazine’de Chris Hall’a belirttigi 
gibi yaglandikga solculuga kayiyordu 
(aym roportajda Blair’in askeri mace- 
ralarma da saldiriyordu). Yine aym 
zamanlarda kendisi smif ayrimimn 
haksizliklarim ortadan kaldirmamn 
tek yolunun ozel egitimi ortadan kal- 
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dirmak oldugunu soyliiyordu. That¬ 
cher konusunda gozlerinin agilmasi 
igin epey kendini yetigtirmesi gerekti, 
1994’teki romani Rushing to Paradi- 
se'da onun Dr. Barbara olarak paro- 
disini yapmigti. “Thatcher igin igim- 
de tagidigim bir gey vardi ta ki onun 
igin fazlasiyla yaglanana dek,” diye 
agikliga kavugturuyordu durumu, 
garpici bir gekilde onu “vatansever bir 
sosyopat” olarak figlemigti, tipki ro- 
manlarmdaki belirsiz birgok “(kotii) 
kahraman” gibi, yalnizca Dr. Barba¬ 
ra degildi elbette, Cocaine Nights'da 
Bobby Crawford, Super-Cannes'da 
Wilder Penrose... 

Bir siireligine Thatcher savunucusu 
olmugtu belki de - ama asla bir mu- 
hafazakar olmadi. Herhangi bir ge¬ 
kilde gelenegini korumak iginde en 
ufak bir tutku kivilcimi da olmadi - 
hatta tam tersi oldu. Onunki olabile- 
cek her bigimde bagari saglamak igin 
inatgi bir evangelizmdi. (“Kirlilige o 
kadar da kargi degilim” diye diigun- 
rniigtii bir kere 1974’teki bir roportaj 
esnasmda, “iizerinde parlak, metalik 
bir pislik yiizen gole bakmanm be- 
lirli bir giizellik oldugunu hissediyo- 

rum.”) Burroughs’un Windorlar’a 

kargi olan tutumuna o da sahipti ve 
OBE’ye sirtini dondii gunku monargi 
ve saygmligm aym gey oldugu “Ru¬ 
ritanian sagmaligmm” bir pargasi ol- 
mayi reddetmigti. 

Burroughs gerektiginden daha fazla 
radikal line sahipken Ballard, oldu- 


gundan daha fazla muhafazakar bir 
tine sahipti. Burroughs’un kargi kiil- 
tiirle olan sabit iligkisi ona yansimayla 
sonsuz radikal bir parilti bahgeder, gid- 
det devrimini, muhalif olmayi vurgu- 
lar, Ron Paulite’ine aldirmaz - devle- 
ti-kiigultme egilimleri. Ama Crash'm 
oto-erotik otomobil suriiciileri ve Wild 
Boys ergenleri liberter “ozgiirluk” kav- 
ramim en derin karanlik bolgelere ta- 
giyor, igte bu rock’m vahgi “ozgiirlugu- 
niin” en koyu ve geytani derecesi. 

Zaten gu ana kadar fark edilmig olma- 
lidir ki Burroughs-Ballard etkisinin 
ekseninin konsepti temelde kusurlu- 
dur. Her birinin yiiksek dozda ilham 
verdigi kigiler apayri insanlardi ve 
-agiri basitlegtirmek gerekirse- Bur- 
roughs’unkiler Yank’lerdi, Ballard’m- 
kiler Brit’lerdi (Bowie bir gok agidan 
fahri “Geng Amerikan”di). Ama daha 
onemli temel farklilik asil bu iki ada- 
mm miizisyenler arasmdaki yalaka- 
liga verdigi tepkilerde goriiluyor - 
Ballard’m durumunda bu babacan bir 
tatlilik - Burroughs’un durumunda 
ise fahigemsi bir toptan satig. 

Biiyuk gergege kulak vermeliyiz ki 
turn benzerliklerine ragmen Ballard 
ve Burroughs gok farkli insanlar ve 
bir o kadar da farkli sanatgilardi. Bal¬ 
lard, Burroughs’dan hayranlikla soz 
ederken aym anda birbirinden ayrilan 
yonlerini de agikca vurguluyordu. 

“Onun anlatim yapisimn bir miman 
yok, yazdiklan duygulanndan firla- 
yiverir, plansizdir [...] benim hikaye- 


lerim binbir ozenle tasarlanmig bir 
yapiya sahip [...] benim duygulanm 
hayal giiciimun iiretmeye bagladigi 
geye kargi bagimsiz durur. O, yazdigi 
her geye inamr. O, kendisine ait para- 
noyak bir mikroiklimde yagar. ” 

Biiyuk ihtimalle yalnizca Atrocity 
Exhibit on' dadir ki ayirt edilebilir bir 
diizyazi benzerligi vardir, gatlak fo- 
tografik tarzini bahgetmigtir ona, iyi 
galigmayan bir goz bile bu konuda asla 
yamlmaz. Burroughs, digavurum- 
cu resimsel vuruglarla doludur, tam 
anlamiyla parlak ve garpigan renk- 
ler ona bahgedilmigtir (“orgazmm 
parlayan yegil ampiilleri”, “Lord Jim 
solgun giindiiz ayimn kederi iginde 
parlak yegile dondii”, “mavi kivilcim 
mesajlan parlak kasik killarmda 
ozon kokusu birakiyor,” “azotlu du- 
manlar turuncunun, sepyamn ve gill 
pembesinin kivrimlari iginde pem- 
be rektal etinden siyriliyor”, “sicak 
Merkiir mavi bir alevle gatirdiyor...”). 
Tersine Ballard neredeyse doniigtiigii 
doktorun sogukkanlilikla gozlemle- 
digi klinigi kesin surette yaziyordu. 

Ballard, Burroughs’u Swift’in geklin- 
deki bag ziippe hicivci olarak anlati- 
yordu, yani diinyaya olan didaktik ba- 
kigini kastederek onu kendisinden bir 
kez daha ayiriyordu. Ballard’dan sik- 
likla bir distopyaci olarak bahsedilse 
de bu yanlig bir goriigtiir. Hicivciler 
ve distopyacilar, neredeyse tanim ge- 
regi, yazdiklari geyle ilgili bir takim 
yargilara varirlar. Ballard bunu gok 
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nadir yapar, gittikge de daha az yap- 
migtir. Siklikla kendisinin dedigi 
gibi, onun goriigii optimist hatta gro- 
tesktir, ve yaman igleri “pozitif diinya 
goriigiinii olumlamaya” galigir. Ilk ro- 
manlarmdan The Drowned World’ de 
kahraman, yaklagan kiyametten zevk 
alma raddesine gelir ve o zamandan 
beri karakterler belali kaderlerinden 
kagmak yerine onlari kucaklar olur- 
lar. Igte avant-pop zihniyetine gekici 
gelen agikar ahlaksizlik budur. 

Tarzlari ne kadar farkliysa yagamla- 
ri da bir o kadar hatta daha da fazla 
farkliydi. Eger birisi ige yarar belli 
belirsiz bir Apollonyan Ballard, Di¬ 
onysian Burroughs’a kargi muhabbeti 
yaratsaydi... - birinin yapisi ve diizeni 
(ne kadar sapikga olursa olsun) ve ote- 
kinin (bazen kontrol altmda olsa da) 
kaosu, yagam tarzlari daha arketipik 
orneklerdi. 

ikisi de igadamlarimn gocuklariydi, 
ama Burroughs’un varligim diigii- 
niirsek Ballard tam olarak “orta si- 
nif” diyebilecegimiz bir ailedendi. Bu 
orta simf/iist simf ayrimi yagamlarm- 
da goriiluyordu elbette. Ballard tipik 
bir varog burjuvasiydi, tipki yarattigi 
karakterler gibi (egilimlerini gittikge 
sinir bozucu olan bir gekilde giddete 
ve sapikliga yonlendiriyordu bu ka- 
rakterlerin - belki de doniigturmek 
denilebilir). Speed gakmig post-punk 
toplulugu arasmda takilsa da kendisi 
viskiden daha sert bir gey neredeyse 
hig igmezdi (ki istese her geyden fay- 
dalanabilirdi). Ote yandan Burroughs 



tamamen kanunsuz bir hayat yaga- 
migti, diglanmig Hellfire Club aristok- 
rati olmamn zevkiyle sokaklarda ye- 
niden dogmugtu, sokaklarda donen 
iigkagitlar, silahlar, uyugturucular, 
hepsi yazmmrn ve hayatimn olmazsa 
olmazlariydi. Gay seksinin yasadigi 
oldugu bir zamanda homoseksiiel olu- 
gu onun “aykiri” oluguna katkida bu- 
lunmugtu, Ballard ile oldukga zitlag- 
miglardi - kelimenin her anlamiyla. 

Bu farkli yaklagimlar pop rahiple- 
riyle girdikleri etkilegimlerle birgok 
farkli gekilde yansitilmigti. Ballard 
muhabirlere kargi hep llimli ve hog- 
goruluydii, bu muhabirlere 70’lerin 
sonlarmdan 80’lerin bagma gegen do- 
nemde iginde Velvet Underground’dan 
Oi miizige her geyi barmdiran saglam 
roportajlariyla Search and Destroy 
fanzininin yazarlari John Savage ve 
Vicki Vale de dahil. Ballard her za- 
man igin llimli aykiri roliinu iistlen- 
migti, iligkilerinde de vardigi nokta 
buydu. Bu centilmen imaj ne 70’ler- 
deki Gary Numan’da ne de 90’lardaki 
Suede’de vardir. Eminim bunu giilung 
olmadigi takdirde uygunsuz bulurdu. 
Buna kargm Burroughs’un fahigemsi 
toptan satig imaji daha fazla tamam- 
lanmig olamazdi. 

Bir de hakkmda ileri geri geyler soy- 
lenmig bir kelime var, - smirlari belli 



olmayan ve her yere gekilen bir kav- 
ram ki bu gayet anlagilabilir bir gey 
- “cool” kelimesi. Olgiilmesi ve tanim- 
lanmasi olanaksiz olan bu kelime igin 
ne yapsak nafile. Fakat boyle bir terim 
bir yazar igin kullanilsaydi hig giip- 
hesiz ki Burroughs igin kullamlirdi. 
Adamm internetteki fotograflarma 
bakm - giiphesiz ki yagamig en cool 
yazar. Delici, algak bakiglan, fedorasi, 
altipatlari. Eger biri oyleydiyse, bu ke- 
sinlikle oydu. 

Bu coollugun bag rahibi olma durumu 
yillar iginde buyudii, giderek kulturel 
bir onbellege katiyordu kendini, ihti- 
yar bilge buyiicuyle fotograf gektirmek 
onemli bir geye donugmugtu - bu orum- 
cek kafaliligi ve aptalligi defetmek igin 
asil bir ele dokunmak gibiydi. Yani 
fotograflarda Burroughs’u Bowie’yle, 
Jimmy Page’le goruyoruz - dahasi da 
var. Burroughs ile Strummer, Burrou¬ 
ghs ile Frank Zappa, Burroughs ile 
Mick Jagger... Her yerde gorunmeye 
bagladikga esrarli havasi dagiliyordu. 
Kulturel agiriharcama, algalan birimin 
bir sonucudur. Burroughs ile Madonna, 
Burroughs ile Bono... Burroughs rahip 
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yardimcilarimn arasmda “kiralik si- 
lah” gibi bir geye ve entelektuel siglik 
bahanelerine kargi bir sigorta poligesi- 
ne doniigmiigtii. Nirvana diinyamn en 
biiyiik grubuyken Kurt Cobain hevesle 
The ‘Priest ’ they called him igin miizik 
ve sozler iizerinde ortak galigma fik- 
riyle Burroughs’a yaklagmigti, bu Soft 
Machine'den eski bir ciimleydi ve Wild 
Boys’ds, da bir boliimiin adiydi, bunun 
smirlarinda galigacaklardi. Bu, hakiki 
bir biitiinliige sahip kitlenin arasmda 
popiilerligi yakalamig bir grubun muh- 
telemen degerli bir girigimi olurken 
digerleri hig de oyle degil. Ornegin U2 
kliplerinde goziikmek. Burroughs ger- 
gekten de Bono’yu onemsiyor muydu? 
Eger hayirsa, o zaman bu gapraz kiil- 
tiirel dollenmeler ne kadar samimiydi? 

Ve igte gimdi daha derin, tartigmaya 
agik bir soru var. Bowie’ye degin Bur¬ 
roughs onu idollegtiren miizisyenlerin 
igine hakiki bir ilgi duyuyor muydu, 
bununla ilgili ciddi giiphe igindeyiz. 
Burroughs’un ‘Eleanor Rigby’nin 
kaydi sirasmda Paul McCartney’i iz- 
lerken giinliigiine yazdiklari bizi ay- 
dmlatiyor: 

“fparkimn gekil aligim gordiim. Ne 
yaptigim biliyordu, gorebiliyordum, 
bir kez daha, iistelik miizikten pek 
gakmiyorken. Qok hog ve gekiciydi. 
Geng bir adamdi, galigkandi, iyi gd- 
riinuyordu.” 


Zararsiz ve birine ozgii olmayan bu 
ifadedeki hognutluklar, “miizikten 
gakmamasiyla” ilgili sozsiiz bir itiraf- 
tir. Miizik yaptigma, en azmdan ona 
ilgi duyanlarla yapmadigma dair ger- 
gek bir kanit yok. Noel Coward’m te- 
levizyonda agikladigi gibi - New York 
proto-punk toplulugu sosyallegtigi- 
niz insanlardir - dinlediginiz degil. 
Burroughs’un kariyerindeki miizis- 
yenlerle arasmdaki igbirligi ve kiil- 
tiir aligverigine ragmen gergek gevk 
ve haz anlarmi bulmak gok zordur, 


iligkileri zayiftir. Burroughs kendini 
direkt olarak bir siirii kaydm arasma, 
60’lardaki Giorno Poetry Systems’den 
90’lardaki Dead City Radio derleme- 
sine (galigmalarma John Cale, Lenny 
Picket, Chris Stein ve Sonic Youth eg- 
lik ediyordu) karigmig bulacakti. Ama 
yine de sonrasmda ortaya gikan bu 
iiriinle herhangi bir bagi, yakmligi 
olmayacakti. 

Bu konuda yalniz bir tane yari-istisna 
var. 1975’de Rolling Stone’ un yapti- 
gi Bowie roportajmdan daha iyisi- 
ni yapmayi uman fakat bu giinlerde 
unutulmug olan Crawdaddy miizik 
dergisi Burroughs’u bir Led Zeppelin 
konserine katilmasi igin ikna etmigti, 
sonrasmda da Jimmy Page ile ropor- 
taj yapmigti. Ortam Burroughs’un o 
kadar yabanci oldugu bir ortamdi ki 
bir dogabilimcinin yeni bir maymun 
tiiriinden biiyiilenigi gibi rapor etmig¬ 
ti olanlari. Jigololarm ve uyugturucu 
deliklerinin iginde onlarca yil gegir- 
mig bir adam rock konserinin daha 
tehlikeli oldugunu diigiinmiigtii, son- 
ra atmosferin biiyiisiine kapildi, “kotii 
bir gey olmayacagim biliyordum.” 
Sonralari Jimmy Page’e konserde 
“gergekten eglendigini” soylemigtir ve 
seyircinin atmosferini begenerek spi- 
ritiiel giiglerle baglanti kurmak igin 
tasarlanmig Fas’a ozgii trance miizige 
benzettigini belirtmigtir. Yine de go- 
riinen o ki bu adam yeni bir tat ge- 
ligtirmiyor, tuhaf alanlari kegfetmek 
igin igi sonsuz bir macera tutkusuyla 
dolu. Burroughs’a Led Zeppelin kon¬ 
serine basm mensubu gibi girmesi 
igin para odenmigti, ve benim bilgi- 
me gore sonraki yillarda bagka rock 
konserlerine katildigma dair bir kayit 
yok, kuliste sanatgilarla birlikte olu- 
yordu elbette. 

Agikgasi birgok rock ve pop miizisyeni 
diizenli olarak onun iglerinden keyif 
ve ilham almigti - ama hiirmet geri 


doniiglii degildi. Genel anlamda o, 
genellegtirilmig antropolojik bir ilgi 
duyuyordu sadece, bazilarimn dost- 
lugundan da keyif aliyordu. Ama her 
geyden gok onlari igini one gikarmasi 
igin bir pazarlama araci olarak gorii- 
yordu. Belki sert bir yargi bu, ama 
Burroughs da duygusuzun onde gi- 
deni bir adamdi zaten - tabi konular 
kedi olunca bagka. Bunda yanlig bir 
gey yok, gogu bunu soyleyebilir, igleri- 
ni yaymak igin takipgilerini kullanan 
bir yazar - ote yandan miizisyenler bu 
kargilikli olma durumunun eksikligi- 
ne siki sikiya sanlmiglarsa biraz kiz- 
mig olacaklardir. 

Ballard ile birlikte kargilikli saygi 
sorunu asla alevlenmezdi. Muhabir- 
lerin (miizik muhabirleri de dahil) 
ilgilerine agikken rock starlariyla ta- 
kilma diigiincesi onu giildiiriiyordu. 
Yine de 90’larda, yeni bir yiizyil ka- 
pidayken yeni miizisyen topluluklari 
anahtar entelektuel ilham olarak onu 
gormeye geliyorlardi. Manic Street 
Preachers’m belali ve “kayip” Richey 
Edwards’i Ballard’m iglerini teknolo- 
jinin bayagilagtirdigi ve tehlikeli hale 
getirdigi umutsuz insanligm bir port- 
resi olarak goriiyordu, ‘Mausoleum’un 
bagmda Crash’den gunu almtiliyordu: 
“insan suratim kendi kusmuguna 
bulamak istiyorum, onu aynaya bak- 
maya zorlamak istiyorum.” Radio- 
head’den Thom Yorke, Ballard’m son 
romam Kingdom Come’ 1 -kitapta tii- 
ketimcilik rahatsiz edici bir kolaylikla 
fagizm arasmda hareket eder- modern 
kiiltiiriin pazarlamaciligma bagli 
kendi grubunun bir mazereti olarak 
goriiyordu. 

Daha yaygaraci olan, new-rave’in yeni 
yetmeleri The Klaxons’di, 2007’de gi¬ 
kan albiimleri Myths of the Near adi- 
m Ballard’m kisa hikayelerini topla- 
yan bir derlemenin admdan aliyordu. 
The Klaxons edebi kimlikleriyle kasti 
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olarak dalga gegiyordu ve pariltili, 
modernlegtirilmig gelecege sahici ve 
masum selamlari Ballard’la kargi- 
lagtirildigmda onlarmki yetersiz bir 
“distopya” idi. Daha evvelki zamanlar- 
da da goriildiigii iizere bu, atomlarma 
ayrilmig kendi cesur yeni diinyasimn 
en hakiki zevkine sahip olan yazari 
yanlig anlamaktir. Kendilerine rag¬ 
men biiyiik ihtimalle Klaxons’i olug- 
turmak Yorke ve Edwards’m samimi 
kuramlariyla kargilagtirildigmda 
Ballard vizyonunun esas ruhuna en 
yakm geydi, bu somurtkan Gary Nu- 
man pandomiminden daha evvel ol- 
mamigti elbette. 

Agikga onlarm igindeki bir geyi fark 
etmigti. Beyaz yakali bir varog de- 
likanlisi olmasma ragmen Ballard 
kendi tarziyla hig giiphesiz “cooldu”, 
ama daha gok edebi bir coolluktu bu, 
sterilize edilmig kromun sogukluydu, 
sicak duygulardan uzaklagmakti. Bal¬ 
lard’m, iginde yagadigi edebi diinyayi 
gok az yazarm yazdigi gekilde anlatti- 
gi da goriilmiigtiir, bir keresinde gunu 
yazmigtir: “gergek Ingiltere - M25, 
igmerkezlerinin, sanayi bolgelerinin, 
liiks yerlegimin, spor kliiplerinin, ma- 
rinalarm, CCTV’nin, sinema salonla- 
rimn, kiralik otomobil galerilerinin 
diinyasi”. Eger coollugun anlamla- 
rmdan biri de mutlak gergeklik ise o, 
kesinlikle cooldu. Burroughs giinah 
gikartan bag rahip statiisiine erigmig- 
ken Ballard da guru statiisiine yiiksel- 
migti (dini-mistik metaforlar ona tersti 
o yiizden onu diizenbaz bir yagam ko- 
guna benzetmek daya dogru). 

Ballard ve Burroughs mitin birlegik 
bir pop amti degildi. Ama bazi sanatgi- 
larm (ozellikle bazilari en iyilerinden) 
ikisinden de etkilendigi dogruydu. 
Bowie asla Burroughs’dan bahsetti- 
gi gibi Ballard’dan bahsetmedi, ama 
Low albiimiiniin metronom ritmleriy- 
le bezeli giimiigi ve kasvetli atmosferi 


Ballard’a kulak veriyor gibiydi, ozel¬ 
likle “Always Crashing in the Same 
Car” dogrudan Crash’e bir saygi du- 
ruguydu. Bu, Ingiliz elektronigine, 
post-punk’a ve endiistriyel sahnesine 
sirasiyla ilham vermigti ki tiiriin onde 
gelen temsilcisi Throbbing Gristle’dan 
Genesis P-Orridge aym gekilde Bal¬ 
lard ve Burroughs’u efendileri olarak 
goriiyordu. Yillar sonra The Klaxons, 
Ballard’m yam sira Burroughs’dan da 
“Atlantis’ten Interzone’a” diyerek bah- 
sedecekti. Joy Division’m Ian Curtis’i 
de kendini ikiliye adamigti, Close? m 
agilig pargasmda The Atrocity Exhibi¬ 
tion's, ve Unknown Pleasures’m son- 
dan ikincisi garkismda Interzone’s, 
gondermede bulunuyordu. 

En giiglii etkiler genelde en fark edilir 
olanlardi. Ballard ve Burroughs’un 
duyarligi Joy Division’da kendini ha- 
liisinatif amfetamin heyulalarmda ve 
oto-erotik araba kazalarmda degil, 
yabancilagmamn iistii ortiilii psiko- 
zunda (ki iglerinde siirekli bir tema- 
dir) gosteriyordu. “Shadowplay”in 
lgikla ve dogayla taranmig bir gehir 
manzarasimn vizyonuna ait gri riiya- 
si, Ballard’m kuralsizligim benimse- 
diginin en giddetli olasiligidir, tayfm 
karanlik sonuna dogru yelken agar. 
Siirekli Burroughsyan temamn isim- 
siz, gizemli ve acimasiz aykiri adam- 
larm insafmda olan bireyleri “Trans- 
mission”da, “Interzone”da ve “She’s 
Lost Control”da soguk ve gergin bir 
hayatta goriiliir. Ikisinin de iglerinde- 
ki igsel yagamm canli digsal yagama 
doniigmesi kavrami, kemiklegip kiril- 
ganlagan bir “duygu” ve kabuklu hay- 
van olan Ian Curtis igin en dokunakli 
zirvedir. Curtis’in trajedisi ikiliyle 
paylagtigi “gehirde yabancilagmamn 
ilham perisi” idi, o buna ragmen bu¬ 
nunla savagan ve korkuyla tepki ve- 
ren romantik ruhunu kaybetmemeyi 
bagarmigti. Burroughs ve Ballard’m 
iglerinde trajik olan bir gey yoktur, 


onlar birlikte resmen bu eski moda in- 
sanlik gelenegini gikarip attilar. Cur¬ 
tis bunu yapmamigti, sanati ve hayati 
ne trajediydi ama! 

[Kisa bir Manchesterli dipnotu: The 
Fall’dan Mark E. Smith Ballard’m 
igleri arasmda yalmzca The Drow¬ 
ned World’ ii begendigini soyliiyor 
ve otobiyografisi Renegade’ de kendi 
muglak garki sozleri evreninde Bur¬ 
roughs’un etkisini agikga reddediyor. 
Bunu sug iglendikten sonra delil ka- 
rartmak gibi bir eylemsellik olarak 
gorebiliriz, 80’lerin ortalarmdaki bir 
roportajda Burroughs’un favori ya¬ 
zari oldugundan ve 1999’da iistiinde 
Burroughs damgasi tagiyan City Life 
Book of Manchester Short Stories’e 
olan katkilarmdan bahsetmigti (MES 
buna biiyiik ihtimalle kargi gikacak- 
tir giinkii hem o hem Burroughs Wy- 
ndham Lewis’e borgluydu, ve samrim 
hakli da). En edebi Manchester pop 
yildizi Morrissey, Ballard ve Burrou¬ 
ghs’un etkisinden mahrum kalmigti. 
Tiraglanmig romantizm, tavirlarm 
kara mizahi, idealizm ve sosyal rea- 
lizm ikilinin tamamen farkli sicillerii- 
ne aittir. Sugsuz iggi smiflari ve popii- 
lasyonun gogunlugu Burroughs’un 
ve Ballard’m pek ilgisini gekmiyordu 
agikgasi. Bu kisaca onlari diger ya- 
zarlardan ayiran geydi. Morrisey’nin 
mutfak lavabosu siizgeci; ondan evvel¬ 
ki The Kinks ve The Jam, ve Pulp ve 
ondan sonraki Arctic Monkeys entel 
popun tamamen farkli tiirleridir.] 

Tiim bu gruplar kagmilmaz olarak 
elmaslarm arasmda gamur olacaktir. 
Duran Duran’in “Wild Boys”u mesela, 
Burroughs’un romanma kam kayna- 
yan klip yonetmenlerinden “ilham” 
almigtir - ama grup iiyelerinden higbi- 
rinin kendisini okumaya vakti yoktu. 
“Vahgi oglanlar asla gozlerini kapa- 
maz/ Vahgi oglanlar hep panldar”, bu, 
Burroughs’un kalbindeki en geytani ve 
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ategli galigmasmm esrarli psikozunun 
havasmi pek de yakalamiyor. Benzer 
olarak Madonna’nm Ballard’m apoka- 
liptik romanmdan sonra turnesinin is- 
mini “Drowned World” koymasi onun 
lirik tarzini en iyi gekilde temsil eden 
gey degildi. Fakat bu bagka bagka yer- 
lerdeki mucize insanlar igin katlaml- 
masi gerek kiiguk bir gey 

J.G.Ballard 1992’de BBC’nin Desert 
Island Discs’ine konuk oldugunda en 
sevdigi sekiz garkiyi agiklamigti. Pop 
kiilturun ruhuyla hagir negir olma- 
mig pargalari diigunmek olanaksizdi. 


Mozart, Rossini, Bing Crosby, Marle¬ 
ne Dietrich ve “The Teddy Bear’s Pi- 
cnic”in bir yorumu. Lou Reed ve Ser¬ 
geant Pepper’i unutun, bu seleksiyon, 
Elvis’in Eddie Bond gibi yiiz kizartici 
gekilde tir goforliigune bulagabilecegi 
bir diinyadan. 

Burroughs’un miizik zevki daha fark- 
liydi, ama aym gekilde pop rock diin- 
yasinm digmdaydi, ister populist ister 
avangard olsun. Burroughs caza diig- 
kiindu, 1923’de kaydedilmig Hoagy 
Carmichael’m “Stardust”i favorilerin- 
dendi. 


Burroughs ve Ballard’m rock veya 
pop hayrani olmamasmda gagiracak 
bir gey olmamalidir. Beatles, Ham- 
burg’dan eve dondugiinde onlar gok- 
tan orta yagli insanlar olmuglardi. 
Miizik iggiidiisel bir geydir ve gengli- 
ginizdeki favori tiirler genelde hep fa- 
voriniz olarak kalir. Bu ilag kullammi 
gagimn peygamberleri temelde miizi- 
kal damn yamsira bagka birgok ge¬ 
kilde bagka bir zamamn iiriinleridir. 
Ballard belki interneti ongormiigtu, 
ama asla bilgisayar kullanmadi. Bel¬ 
ki Burroughs’a cool bir topluluk tara- 
fmdan tapiliyordu ama asla Roosevelt 
donemi Ortabati pliitokrasisi gocuk- 
lari gibi bir tigort ve kot pantolonun 
iginde olii bulunmayacakti. 

Yine de vizyonlarimn modern miizi- 
gin igine suzdurulugii epey bir derin- 
di. Burroughs, dilin sinsi araglanm 
kullanarak bilingsiz insanlari kontol 
altma alan gaddar ajanlarla ilgili yaz- 
migti. Ballard modernite makinesinin 
insan zihni iizerindeki etkilerini keg- 
fetmigti, o insan zihni ki genlegebilirli- 
gi her zaman kontrolii altma olmayan 
giiglere yenilmigtir. Pop diinyasimn 
puskullerini daha enteresan kilan an- 
latimlarmdaki gizemli etkiyi gorebil- 
mek gok da gergek digi olmayacaktir. 
Nihai iiriinden kendilerini ayiriglari 
tamamen Albert Einstein’m hidrojen 
bombasma duydugu antipatiyle alaka- 
sizdir. Onlar oradaydilar ve biz burada- 
yiz. Onlar DNA’dalar, arkaplanda pu- 
sudalar. Biri soguk bir duraganlikla 
dik dik bakiyor, oburiinun suratmda 
sicak, gagkm bir tebessiim var. 
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Metin Demirhan’a... 

Doksanlarm sonlarmda istanbul’da gikan en fi- 
yakali fanzinlerden dan Zemberek’in dorduncii hamlesi- 
nin son sayfasmda goyle bir not vardi: “Zemb. kisa zaman- 
da tiikeniyor. Nassi oluyor lan? Bilinmiyor tabii. Lakin 
hamlenin bir nevi kiilt olarak algmlanmasi soz konusu 
ediliyor Met-Dem tarafmdan. Gergi Met-Dem, Zemb.’e dair 
birgok geyi abartmasi ile iinlenmigtir. Olm, acaip kanlar 
aliyo la Zemb.’i. Entel-dantel tayfa olm. Garip geyler. Bi 
tanesimemelerinin arasmdan gikardi olm Zemb.’i. Ugiin- 
cii sayi ne zaman gelcek diye sordu. Ha bi de ibneler var. 
Yaglisi genci bi siirii tip okuyo. Yeni hamle ne zaman gel¬ 
cek diye soruyolar. Ugragamiyom olm bunnarla!” 

Bu not, Atlas pasajmdaki diikkam Atilgan’da Me¬ 
tin Demirhan’i tamdigim zamam gok iyi anlatiyor. Demir- 
han, Zemberek tayfasimn dedigi gibi, birgok geyi abartma¬ 
si ile unluydii ve kendi hesabima bunu neden yaptigim gu 
anda gok daha iyi anliyorum. 

Daha oncesinde yalmzca mizah dergilerindeki 
karikaturlerinden tamdigimiz Demirhan’la tamgtigimiz- 
da 16-17 yaglarmdaydim. Daha yirmisine gelmeden sinsi 
bir hastalik yiizunden kaybettigimiz Sertag’la birlikte bir 
anlamda igin stajim yaptigimiz ve ancak iki sayi gikara- 
bildigimiz, rock ile karikatiir kiilturunu birlegtiren fanzi- 
nimiz Rockline’m ardmdan, Mahger isimli yeni bir fanzin 
gikarmaya baglamigtim. Uzun yillar gegti; her gey birbiri- 
ne karigti. Atilgan’a ilk girigimizde ellerimde Rockline mi 
yoksa Mahger mi vardi, hatirlayamiyorum. Gergi bunun 
onemi yok. Demirhan her haliikarda fanzinlerimizi kabul 
etmig ve onlan, sayisiz fanzinin, derginin, kitabm, gizgi 
romamn, posterin, video kasetin, animelerin, kiilt, fantas- 
tik, bilim kurgu, korku sinemasma dair sayisiz koleksi- 
yon nesnesinin oldugu o birkag metrekarelik diikkanmda 
en goriilur noktalara koymaktan asla geri durmamigti. 
Ama daha da onemlisi, heniiz ne yaptigim bile tarn olarak 
bilmeyen veletler olarak bizi kabul etmigti Demirhan. 

Atilgan’a yapilan ziyaretler oyle kisa soluklu 
olmazdi. Bagka bir yerlere gitmemiz, yeni fanzinleri bi- 
rakmamiz ya da bir sonraki sayi igin elzem dan iig-beg 
kurug paramizi toparlayabilmek igin diger diikkanlara 
ugramamiz gereken birgok sefer Atilgan’da saatler gegir- 
migligimiz, bu yiizden planlarimizi degigtirdigimiz gok 
olmugtur. Bilhassa Demirhan’m keyfi yerindeyse, gaylar, 
kahveler egliginde akla gelebilecek her konuda uzun soh- 
betler baglardi. Kendisi her ne kadar sinema ve karikatiir 
diinyasmda uzmanlagmig olsa da, o zamanlar ilgilendi- 
gim asil mesele oldugundan, fanzinlere dair birgok geyi 
de ogrendigim adamdir Demirhan. Zemberek tayfasimn 
kastettigi abartili, hevesli, bazen saldirgan, bazen tetikle- 


yici yorumlari diigiindiigiimde, bizi rayda tutmak igin ne 
kadar ugragtigim, bize nasil zaman ayirdigim gimdi daha 
iyi anliyorum. Atilgan’a her gidigimizde ufkumuzun nasil 
daha da genigledigini. 

Demirhan’m tersi de vardi elbette. Diikkanm- 
dan kiifiir kiyamet giktigimiz zamanlar da olmadi degil. 
Fakat bu kavgalarm, didigmelerin temelinde her zaman 
ilgilendigimiz meseleler vardi ve biz daha yirmili yagla- 
ra bile adim atmamigken Demirhan’m bize nasil sert gir- 
digini hatirladigimda, bunu ancak hissettigi tutkuya, 
bagliliga verebiliyorum. Mahger’in bir sayismda logoda 
kullandigim font yiiziinden bile benimle nasil kavga etti- 
gini diigiindiigiimde, o zamanlar bu fanzinle ilgili olarak 
fikirlerini, diigiincelerini, tavsiyelerini benimle paylagan 
gevremdeki insanlar iginde Demirhan’m ozel bir yeri oldu- 
gunu goriiyorum. Muhtemelen 1990’larm sonlarmda be- 
nim gibi Atilgan’a gidip gelen birgok geng igin de durum 
bundan farkli degildi. 

O yillarda bagimiza geleceklerin farkmda degil- 
dik elbette. Atlas-Akmar gibi pasajlar da, Beyoglu-Kadikoy 
gibi merkezi iisler de aym gekilde kalacak diye diigiinii- 
yorduk herhalde. Fanzinlerimizi biraktigimiz, camlarma 
A4 posterlerimizi astigimiz, eski dergileri-kitaplari karig- 
tirdigimiz, plak-kaset-CD baktigimiz, oniinde oturup ga- 
yim igtigimiz biitiin o diikkanlar oldugu yerde kalacak 
samyorduk. Oysa gergeklik hepimiz igin gok farkli oldu. 

Demirhan’i son gordiigum yer, 2007’nin yaz 
sonu-sonbahar bagmda, o giinlerde tezgahtar olarak ga- 
ligtigim kitabevinin onu oldu. Sigara molasi igin diikka- 
nm online giktigim anda Demirhan’m gegtigini gordum. 
“Metin abi!” diye seslendigimde, kizgm bir suratla bana 
dondii. Belli ki bir yerlerde sinirlendirmiglerdi gene onu. 
“iyi misin abi?” der gibi elimi kaldirdigimda, o da “Bog 
ver,” gibisinden bir ifadeyle bagim iki yana salladi ve hizli 
adimlarla istiklal’in akgamustii kalabaligma karigti. 

“Olm siz salaksmiz valla!” 

“Niye abi ya?” 

“Birakm olm bu igleri. Hepinizi figiiran yapacagim; bir 
ige yararsmiz en azmdan. Porno bilim kurgu gekiyorum. 
Senaryo hazir.” 

“Biz ne olucaz abi filmde?” 

“Siz ilk beg dakikada oleceksiniz.” 

“Sag ol abi.” 

Her gey igin sag ol, Metin abi. 


Taylan Taftaf 

Kadikoy, 2016 
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I 


Fantastik 

Metin Demirhan 

Utku Uluer 



1990’li yillann ilk yarisi, benim jenerasyonumdaki pek 
gok Kadikoylii igin Beyoglu’nun kegfedildigi yillardi. 
Akmar Pasaji’nm heniiz canlanmaya bagladigi giinlerde 
Kadikoy’de gok fazla miizik diikkam, sahaf, eskici bulun- 
mazdi. Sinemaya, miizige, edebiyata ilgi duyuyorsaniz Be- 
yoglu’na gitmeniz gerekiyordu. 

Zibidi oldugum donemlerde dukkanlarda zaman gegir- 
meyi pek sevmezdim. Gene de Beyoglu’nda kegif gezileri 
yapmaya o yillarda baglamigtim ve bu donemde Atlas Pa- 
saji kabuk degigtiriyordu. 90’larm ortasma geldigimizde 
Narmanli iizerine anlatilan hikayelerin yerini gok fazla 
zaman gegirdigim Atlas Pasaji almigti. Deniz Kitabevi, 
Karga, Kod Miizik ve Atilgan lie, benim igin kutsal bir 
tapmakti Atlas Pasaji. 

Aym yillarda Dogug FM’de Katiller de Aglar radyo prog- 
ramma bagladik. §arki aralarmdaki gegiglerde eski Tiirk 
filmlerinden replikler kullaniyorduk. O aralar Yegilgam’a 
yeni yeni ilgi duymaya baglamigtim. Metin Demirhan da 
benim igin hayal giiciinii gok iyi kullanan metalci bir gi- 
zer, azili bir bilim kurgu sever, asabi ama frekanslarimi- 
zm tuttuguna emin oldugumuz bir abimizdi. Aym zaman- 
da lobi fotograflarmda katiyen indirim yapmayan uyanik 
bir esnafti. O zamanlar Yegilgam lobi fotograflari amba- 
laj kagidi olarak kullanilirdi. Agagi yukan 1-2 liraya 10 
fotograf alabilirdiniz. Bugiin tanesi 25 ile 200 lira arasi 
degigen pek gok fotograf Beyoglu’ndaki sahaflarda 50 ku- 
ruga tomarlar halinde satilirdi. 

Boylesine diigiik fiyatlarm gegerli oldugu bir ortamda Me¬ 
tin’in bazi lobi fotograflari igin 20 lira istemesi bana gok 
acayip geliyordu. Cebimde fazla para olmadigmdan dolayi 
her haliikarda ucuz olani bulmam gerekiyordu. Gene de 
haksizlik ettigini dugiindugiimden, onunla tartigtigim 
olmugtur. Bugiin dugiiniince, “Ne giizel bir gey igin tarti- 
giyormuguz ve en azmdan delikanliymig,” diyorum ama o 
ilk giinlerde diikkanim gok kez teget gegmigimdir. Bazen 
de onun diikkanda olmadigi zamanlari kollayip igeri gi- 
rer, yarattigi ve ayakta tutmaya galigtigi bu hayal alemin- 
de ben de yolculuga gikardim. Zaman iginde, yukari katta 
Deniz ile ahbap olduk ve radyo programmda ondan satin 
aldigim lobi fotograflarim vermeye bagladik. 

“Ah be Metin abicim, geginmesi biraz daha kolay bir adam 
olsaydm da bugiinlere farkli anilanmiz kalmig olsaydi,” 
diye ig gegiririm bazen. Radyo giinlerimizin baglangicm- 
dan itibaren Metin’le igbirligine girmig olmak isterdim. Bu 



durum igimde ukde kalmigtir. Gene de o donemde Metin’den 
aldigim ve bugiine kadar sakladigim bir Diinyayi Kurta- 
ran Adam ses kasetine sahibim. Metin filmin seslerini bir 
kasete kaydetmigti. Boyle bir fikir kag kiginin aklina gelir- 
di, bilemiyorum ama bu kaset, el yazisiyla ortaya gikarttigi 
kapagiyla birlikte, benim igin paha bigilmez bir eserdir. 

Metin Demirhan ve Giovanni Scognamillo o donem iki 
fantastik film festivali gergeklegtirdi. Sanirim bu ozel 
gosterimleri Tiirkiye’nin ilk fantastik film festivalleri ola¬ 
rak degerlendirmemiz gerekiyor. Metin’in ikinci festival- 
de Diinyayi Kurtaran Adam’i gostermek igin Show TV ile 
girdigi miicadeleyi hatirliyorum. Sanirim izin verilemedi- 
gi igin ikinci gosterim yapilamamigti. Bugiin gogu insa- 
na garip gelen geylerin miicadelesini ilk veren kigi Metin 
Demirhan olmugtur. 

II 

Atlas Pasaji ziyaretlerim 1997’den sonra azaldi. O donem 
agirligim hissettirmeye baglayan ekonomik kriz esnafi 
tehdit ediyordu. Metronun yapimiyla birlikte §igli’de ayak¬ 
ta kalan birkag esnaf da dukkanlarim kapatmig, bu dalga 
Beyoglu’na da gelmeye baglamigti. Ben de radyo progra- 
mini biraktigim igin elimi ayagimi biraz gekmigtim At¬ 
las Pasaji’ndan. Aslinda tarn da pasajda olmam gereken 
donemmig; Demirhan, Giovanni Scognamillo’yu ikna edip 
Fantastik Tiirk Sinemasi kitabmi yazmaya bu donem bag- 
lamig. Zaten 1999 yilinda Kabalci’dan piyasaya siiruldu, 
yegil kapli bu kutsal kitap. 

Fantastik Tiirk Sinemasi kitabi ile benim igin de ikinci Me¬ 
tin Demirhan donemi baglamig oldu. Maalesef yogun galig- 
tigim igin pek diikkanina gidemedim, birlikte zaman gegi- 



remedim ama elimdeki argivi ona da gostermek istedigimi 
soylemigtim. Daha sonra benim italya maceram baglaymca 
her gey havada kaldi. Ancak italya’ya giderken olmazsa ol- 
maz diyerek yanimda goturdugiim geyler arasmda, Demir- 
han-Scognamillo ortakligimn eserleri olan Fantastik Tiirk 
Sinemasi ve Erotik Tiirk Sinemasi kitaplan da vardi. Me¬ 
tin bu iki kitapla birlikte hem kendisi hem de kitabmda yer 
verdigi filmier igin yepyeni bir donemi baglatti. Bu konuda 
Metin gibi ugragip didinen Sadi Konuralp ve Kaya Ozkara- 
calar da mucadeleyi Geceyansi Sinemasi dergisiyle Anka- 
ra’da surdiiruyordu. Metin’in miicadelesi sayesinde gok gey 
degigti. Benim de Metin’le asil dostlugum ve belki de kader 
ortakligim o zaman bagladi. 

2003 yilinda Fantastik Tiirk Sinemasi kitabmi defalar- 
ca elden gegirip notlar almaya bagladim. O yillarda ital- 
ya’da bulundugum igin filmlere ulagmam imkansiz gibi 
goziikuyordu. Fanatik Video’nun basmig oldugu fantastik 
Turk sinemasi VCD’leri yammdaydi. Kitapta ise, kaliteleri 
dugiik olan bu VCD’lerden gok daha fazlasi vardi. Ayrica, 
Metin’in gorsel yaklagimi ve sunumu bana ilham kaynagi 
oluyordu. O yillarda Tiirkiye’de internet gok hizli olma- 
digmdan, Avrupa’da yagamak film yiiklemek-indirmek 
agismdan daha avantajliydi. §ans eseri bazi film payla- 
gim forumlari buldum, bir sure bu forumlarda takildim 
ve yurtdigmda yagayan Tiirkler igin fantastik filmleri 
internete yiiklemeye bagladim. Bu paylagim yaklagimi o 
zamanlar, okudugun bir kitabi arkadagma hediye etmek 
gibiydi. Kisa siire iginde video tutkunu birgok Tiirk’ii ta- 
mdim. Qogu Almanya’da yagayan arkadaglarla temasa 
gegerek, Demirhan ve Scognamillo’nun kitabmda gegen 
filmlerin pegine diigtiim. Filmleri VHS’den aktaranlar sa¬ 
yesinde hem genig bir argiv kurdum hem de sansiirsiiz bir 
siirii filme sahip oldum. 













Zamani tam hatirlayamiyorum ama sanirim 2004 ilkba- 
hariydi. Tiirkiye’ye gittigimde yapacagim ilk ig Atilgan’a 
ugrayrp Metin’e sarilmak olacakti. Biiyiik ihtimalle beni 
tanimayacakti. Yanimda bir de minik hediye paketi gotii- 
recektim (iki dergi, bir de korku film VHS’si). Istanbul’a 
geldigimde ilk ig Atlas Pasaji’na gittim. Epey degigim ol- 
mugtu. Deniz diikkani kapatmigti; Atilgan da yoktu. Kod 
zaten el degigtirmigti. Karga da yavag yavag sektor de- 
gigtiriyordu. Atilgan’m arka pasaja gegtigini ogrendim. 
Gittigimde diikkan kapaliydi; Metin’in arada sirada ug- 
radigim soylediler. Hayal kirikligma ugradim. Pek agila- 
cak gibi durmuyordu diikkan. Birkag ay sonra Tiirkiye’ye 
bir daha geldigimde diikkana yeniden ugradim. Bu sefer 
agikti. Metin yoktu; onu biraz bekledim. Biraz igim bur- 
kuldu. O kutsal mekan gok kiigiik bir yere tagmmigti ve 
epey tozluydu. Ilk goziime garpan bu oldu. Oysa bu adam 
epey onemli bir kitap yazmigti; hatta o donem genigletil- 
mig ikinci baskisim da yapmigti kitap. Nasil boyle bir du¬ 
rum olugtu diye merak ettim. 

O gun Metin’in bagi kalabalikti; aramizda yalnizca yiizeysel 
bir muhabbet gegti. Cam sikkm gibiydi. Vitrindeki Qeko’yu 
gosterdi. “Bir siirii adam tiiredi. Evden gikmadan sadece 
filmleri izleyip yazi yaziyorlar. Aragtirma bile yapmiyorlar. 
Ama sorsan, her geyi onlar biliyor,” diyerek yakmdi. Biri- 
leri onu killandirmigti belli ki. O siralarda diigiindiigiim 
site projesini agmadim ona. Bir iki kere daha ugradim; soh- 
bet ettik ama kisa siirdii. O siralarda gegim derdi epey on 
plandaydi sanirim. Yillar sonra Ali Murat Giiven’in Metin’le 
olan bir amsim hatirliyorum. Giiven, Metin’e, “Kayip Zagor 
filmini bulsak ne olurdu?” diye sormug. Metin de, “Ohoo, o 
filmi bulsam bugiin zengin olmugtum,” demig. Oysa film 
yillar sonra bulunup DVD’ye basildigmda gok fazla insan 



satin almadi. Sanirim Metin yazdigi kitap agismdan da 
benzer bir hayal kirikligi yagiyordu. 

Oysa Fantastik Turk Sinemasi kitabi bugiin Turk Si- 
nemasi adma yazilmig en onemli bagvuru kaynaklarm- 
dandir. Ozellikle genigletilmig ikinci baskmm ardmdan, 
bazi agilardan bu kitabm iizerine gikmak imkansiz bir 
hal aldi. Dahasi, kitaptaki bazi filmier ilk kez “fantastik” 
olarak simflandigmdan ve boylelikle bu filmlerin kaderi 
degigtiginden, Metin Demirhan’m Giovanni Scognamillo 
ile birlikte bir anlamda tarih yazdigim bile iddia edebili- 
riz. Sonugta bu filmlerin neredeyse higbiri fantastik olsun 
diye gevrilmemigti. O filmlere bu iinvam bizler taktik. 

Ill 

Metin bu donemde diikkani kapatip eve gekildi. Kendisiyle 
sik sik yazigmaya baglamamiz da bu giinlere denk gelir. 
O donem ben de Sinematik Yegilgam sitesini hayata gegir- 
meye bagladim. Blogspot iizerinde yayma bagladigimizda 
Metin de blog olayma firtma gibi girdi. Oldukga saglam 
bir paylagim agi kurmaya bagladigimiz; hatta Tiirkge ve 
yabanci dillerde bir portal kurmamiz gerektigini diigiin- 
diigiimiiz giinlerdi. 

Metin ile o donem epey konugma, dertlegme firsati bul- 
dum. Fantastik Turk Sinemasi ’m yeniden genigletmek 
gerektiginden, ayrica kitabi ingilizce yaymlamak istedi- 
ginden bahsediyordu. Diger taraftan Metin’in blog payla- 
gimlari ile yeniden iiretken olmaya bagladigi bir donemdi. 
Sitedeki pek gok yazimiza hem gorsel hem de bilgi destegi 
verdi. Kendisi de argivini internete tagimaya bagladi. Bu 
donemde sik sik bilgi aligverigi yaptik. Qok insan bilmez 
ama Sinematik Yegilgam sitesinin emeklemeye bagladigi 
donemdeki gizli kahramam Metin Demirhan’dir. Bu konu- 
da oldukga galigkan ve hizli oldugunu diigiinuyorum; kisa 
siirede ondan gok gey ogrendim. Agikgasi, bazen hizma 
erigmek miimkiin olmuyordu. Fikirleri, onerileri oldukga 
kafa agiciydi. Belki de yiizyiize konugmak yerine internet- 
te yazigmamiz gok daha saglikli bir iletigim kurmamiza 
yardimci olmugtur. 

Pek gok projenin biriktigi donemde, 2007 yilinda, Metin’in 
beyin kanamasi gegirdigi haberini aldim. O siralar ital- 
ya’daydim. Hastane siirecinde yegil karti olmadigi igin ya- 
gananlar, kiz kardeginin gabalari ve daha sonra onu kay- 
betmemize kadar giden siiregte elimizden geleni yapmaya 
galigtik ancak onu kaybettik. 

Elbette Metin’in yagadigi siiregleri yakmdan takip eden, 


iiretimlerinden haberdar olan, pek gok olaym ig yiizunu 
bilen onlarca insan vardir. O yiizden durdugum noktada 
bazi konulari daha yiizeysel gormiig olabilirim. Boylesine 
yetenekli bir gizerin yagadiklarim bilemeyebilirim. Ama 
Metin Demirhan, dudak bukulen, hatta agagilanan film¬ 
lere merak duyanlar igin bu iilkenin makus kaderi haline 
gelmig garpik bakig agismm kargismda dimdik durmug, 
Mesut Kara’nm ifade ettigi gibi, “fantastik bir savaggi” idi. 

Kendimi bugiin Metin Demirhan gibi nevi gahsma miin- 
hasir bir adamm mirasim devralan bir avug insandan 
biri olarak goriiyorum. Sanirim Demirhan’la bunu zaman 
igerisinde birlikte inga etmigiz ve aramizda ilging bir bag 
olugmug. Belli bir istikamette yiiriiyen insanlarm er ya 
da geg yollari bir yerlerde kesigiyor. IF film festivalinde 
onun adma yapilan gosterim, Golge e-dergide Fatih Da- 
naci’nm hazirladigi ozel sayi, Tiirk filmleri basan Yunan 
firmasi Onar Films’in ona ithaf ettigi DVD’ler, Ali Murat 
Giiven’in Demirhan adma organize ettigi ve odiil verdigi 
ilk Fantasturka Film Festivali, Metin Demirhan’m yillar 
boyunca yilmadan, inat ederek siirdiirdiigii miicadelesi- 
nin sonucudur. 

Her gey igin gok tegekkiirler Metin Demirhan. Yillardir 
aradigimiz pek gok film bulundu, aragtirmalar ve aragti- 
ranlar gogaldi. Artik daha kalabaligiz. 
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Not: Ali Murat Giiven ile Metin Demirhan iizerine konug- 
tugumuz Sinematik Yegilgam programi: 

http://sinematikyesilcam.com/2015/04/sinematik-yesil- 

cam-podcast-10-ali-murat-guven-soylesisi-blm-2/ 






Hikaye Kalesi Atilgan 

Underground^ Agit 

Cem Oziiduru 


Bir zamanlar Beyoglu Atlas Pasaji’mn iginde sadece hediyelik 
egya, hipster gapkalari ve yabanci dizi karakterleriyle siislen- 
mig tigortler satmadiklari zamanlar vardi. 

Bir zamanlar Atlas Pasaji’na insanlar kimbilir ne zamanlar 
izledikleri bir korku filminin posterini, gocukken radyodan 
duyup dinlemeye doyamadiklari bir grubun kasedini, Rus 
romanlarmda okuduklari karakterlerin giydigi kazaklari 
almaya giderlerdi. 

Bunlarm iginde en acayipleri ise, Atlas Pasaji’na 80’lerde ya- 
pilmig katil filmlerini, 70’ler, synth destekli romantik soun- 
dtrack’lere sahip vahget dolu zombi filmlerini, ve siiriiyle, 
biiyiik gogunluk tarafmdan bilinmeyen, hatta adi bile duyul- 
mamig filmleri, o filmlerin posterlerini, oyuncaklarim, ya da 
miizik kayitlarim aimak igin giden insanlardi. 

Ben de bu insanlardan biriydim. 90’larm sonlarmda, Atlas 
Pasaji, ve onunla beraber biitiin Beyoglu, heniiz gu an yiirii- 
mekten tiksindigimiz metropol gopliigii halinde degilken, 
istanbul’un hala bizim gibi gocuklar tarafmdan hevesle keg- 
fedilmeyi bekleyen kogeleri vardi. 

Beyoglu’nda hala kitapgilar vardi. Hala igine girip lobisinde 
beklerken heyecanlanabileceginiz sinemalari, Arap turistlere 
gov yaparcasma iizerine tonla boca edilen gerbetli kadayiflar- 
dan ziyade adam gibi oturup profiterol yiyebileceginiz pasta- 
neler vardi. Ve hatta tramvaym gegerken hafifge siirtiindiigii 
agaglar vardi. 

Biitiin bu rengarek sokaklarm arasmda hayatimda beni 
ilk kez 1978 yapimi Lord of the Rings gizgi filminden, Tim 
Burton’un Vincent’ma, Zombie Flesheaters’dan, Let Sleeping 
Corpses Lie’a, Attack of the killer Tomatoes’dan, Killer Klowns 
from Outer Space’e, Re-animator serisinden, Beyond’a kadar 
gu an sayamayacagim sayida karanlikta kalmig, yeralti film¬ 
leri diyebilecegimiz filmlerle tamgtiran bir adam yagiyordu. 

Metin Demirhan’m Atlas Pasaji’nm iginde Atilgan Cult Shop 
adli bir diikkam vardi. O diikkan, aynen Atilgan gemisinin 
kendisi gibi, daha once hig gidilmemig, hig kegfedilmemig 
yerleri gormemize yardimci olan, yepyeni diinyalara kapi ag- 
mamizi saglayan bir oyun alam gibiydi. 



Fakat bu oyun alanmm bagmda beklemekte olan Metin De- 
mirhan, sert bir ev sahibiydi. O zamanlar heniiz hirer liseli 
olan ben ve benim gibi ergenler, her ne kadar onun dostlu- 
gunu, tatli dilli muhabbetini istesek de, gogu zaman huysuz 
ve goz korkutucu bir ev sahibine rast gelirdik. Bu bile bizim 
igin bir heyecan demekti. O giine kadar Metin abiyi Lombak 
dergisinin sayfalari arasmdan, Cihangir’de bir ev serisinden 
tamyan, oradaki akil saghgimn smirlarmi zorlayan muhab- 
betine aligik olanlar, aym sicakligi diikkanda bulamaymca 
gagirirlardi. 

Ben de gogu kez, muhabbet agma gabalarimm kisa ve keskin 
cevaplarla heniiz baglamadan Metin abi tarafmdan param- 
parga edilmesi duygusunu yagamigtim. 


Ama bu giizel bir duyguydu. Bir insanla kolayca konuga- 
miyor olmamn, yanma kolayca yaklagamiyor olmamn, ozel 
alanma elini kolunu sallayarak giremiyor olmamn, gu an ki 
Facebook somiirgeni ergenlerin anlayamayacagi bir giizelli- 
gi vardi. §imdiki jenerasyonun oniinde ardma kadar agilan 
kilitsiz kapilarm aksine, bizim oniimiize oriilmiig olan du- 
varlar daha tercih edilesiydi. Qiinkii o duvarlarm arkasmda 
bir maden yattigim biliyorduk. O duvarlarm arkasmda hayal 
bile edemeyecegimiz hikayeleri duyabilecegimizi biliyorduk. 
Bu da, giiniin birinde ona ulagtigimizda, bize haketmiglikten 
kaynaklanan bir gurur veriyordu. Metin Demirhan’la konug- 
mug, muhabbet etmig, gay igmig, sinemadan, romanlardan, 
Tolkien’den, Romero’dan, Fulci’den bahsetmig olma gururu. 


Tabii ki bir siire sonra Beyoglu’nun degigen yiizii, bizim de- 
gerli buldugumuz her kogeyi gotiirdiigii gibi, Metin Demir¬ 
han’m diikkanmi da gotiirmiigtii. Atilgan, Atlas’m arka so- 
kagma, pasajm alt katma tagmmig, iyice yeralti olmugtu. 

O diikkanda, Metin abi’nin kargismda durup, ona ilk kez 
Zombistan’dan bahsettigim giinii hatirliyorum. Bana yazdi- 
gim senaryoyu getirmemi, iizerine konugabilecegimizi soy- 
lemigti. O an ki cogkunlugumu bastirmaya galigip tegekkiir 
etmigtim. Sonra bagka konulardan konugmaya baglamigtik. 


Bu teklifin cesaretiyle kendimi onun arkadagi gibi goriip 
Fulci’nin Romero’dan gok daha iyi bir yonetmen oldugunu, 
ancak Romero’nun gok daha iyi bir hikayeci oldugunu soy- 
lemigtim. Bir an susmugtu. Sonra ‘Tabi ki oyle’ demigti. Bu 
hemfikirlik beni o kadar mutlu etmigti ki giiliimsememi 
saklamak igin gay fincanma yumulmugtum. Qayi igerken de 
goziim duvardaki gizimlere kaymigti. Metin abi’nin higbir za¬ 
man bitiremedigi ‘Baltam Gelecek, Kellen Gidecek’ adli filmi¬ 
nin kendi eliyle gizdigi logosu, poster tasarimlari, neler neler, 
daha ne muhabbetler... En son X-Files ve Twilight Zone’un 
benzer boliimlerinden bahsederken saatin ne kadar ilerlemig 
oldugunu gordiigiimii hatirliyorum. Hikayelerden, filmler- 
den bahsederken gevezelik edebildigimi soylemigtim. Giiliip. 
£ E hikayeler onemlidir’ demigti. 

Oniimde oriilen duvari agtigimi hissettigim o giin, Metin 
abi’yle gergek bir muhabbetin ne kadar giizel oldugunu an- 
lamig, daha da iyisi, bu muhabbeti etmeye hak kazandigimi 
hissetmigtim. 

Ilk gizgi romamm Zombistan’m senaryosunu Metin abi’ye 
higbizaman gotiiremedim. Neden bilemiyorum. Samrim cesa- 
ret edemedim. Onu son kez Giovanni Scognamillo’nun evinde 
gordiigiimde £ neden getirmedin’ diye soracak sandim ama, 
sormadi. Bagka geylerden konuguldu. John Carpenter’m Ci¬ 
garette Burns adli Masters of Horror episode’undaki gibi ger- 
gekten de lanetli olabilecegi soylenen gu an adim vermeyece- 
gim bir filmden konugtuk. Sonra ben eve gittim. 

Sonra da Metin Demirhan’i bir daha gormedim. §u an artik 
higbirimiz de bir daha goremeyiz. 

Biitiin o hazinesiyle birlikte gitti. 

O hazine bizim akillarimizda kaldi. izledigimiz filmier oldu, 
okudugumuz yigmla kitap, yigmla gizgi roman. O gizgi ro- 
manlarla ilgili insanlarla tartigtik, anlattik da anlattik, kimi 
zaman filmlerle ilgili, ta ne zamanlar izlemig oldugumuz, 
kimsenin dikkat etmeyecegi sahnelerle ilgili kavgalar ettik. 
Hikayeler tiirettik. Kitaplar yazdik. Filmier yazdik, filmier 
gektik. Biiyiidiik. 

Aklimizda kendimiz igin onemli, gok acayip hazineler birik- 
tirdik. Kendi kalelerimizi diktik, bagka insanlar igin onii¬ 
miize bu sefer de biz duvarlar ormeye bagladik. O zamanlar 
o filmleri, o dizileri izleyerek, o kitaplari, o gizgi romanlari 
okuyarak biiyiimiig olan bizler, her birimiz ayri bir Atilgan 
gemisiymigiz gibi dort bir yana dagildik. 

§imdi bizim arkamizdan gelen neslin mensubu gocuklara 
baktigimda, iglerinden en havali goziikmeye galiganlarm 
zombili tigortler giydiklerini, kimsenin duymadigi sert mii- 
zikler dinlediklerini, ufolara, uzaylilara, psychedelic kiiltiire 
ilgi duyduklarmi goriiyorum. Gordiikge de ‘yaglamyo mu- 


yuz?’diyorum. 30’una merdiven dayamig hipster arkadagla- 
rm eski daktilo biriktirmelerine, babaanne kazagi giymeleri- 
ne, kemik gergeveli gozliik takmalarma duydugum sinir yeni 
yeni yatigmaya baglamigken, gimdi 2000 dogumlu insanlarm 
benimle X-Files muhabbeti yapmaya galigmasi daha da katla- 
mlmaz oluyor. Retro, dolayisiyla £ cool’ zannettikleri geylerin 
iizerinden daha 20 yil gegmedi. Ben Spawn’i okumak igin 
aydan aya beklemek zorundaydim, gimdi bunlar internetten 
pdf’sini buluyorlar. Ben her Cuma cizirtili televizyondan an- 
neme zorla TGRT’yi agtirip X-Files’i tiirkge dublajla izlemek 
zorundaydim, bunlar online streamingle maraton yapiyolar. 
Ben Star Wars’i TRT’de izleyip, bakkaldan Empire Strikes 
Back yapigtirmalari buldugumda aglamig adamim, bunlar 
18 yagmda ‘Force Awakens eskinin tadim yakalamayi baga- 
bilecek mi acaba?’ diyorlar. 

Hatiralarimiz ‘vintage’ oldu. Amlarimiz bir ‘tat’ oldu, bir ‘his’ 
oldu. Street Fighter 2, araba kaskosu reklami oldu. Super 
Mario, Caps oldu. Kizlar bizimle alay etmesin diye siralarm 
altmda kagamak okudugumuz X-Men’ler, gimdi Kadikoy’de 
yagayan 20’li yaglarda ‘cool’ kizlarm gantalarmdan rozet 
rozet sarkmakta. Ender bulundugu igin hazine saydigimiz 
onca gey, gu an sit-com’larda referans olabilecek kadar ana 
akimlagtmldi. 

Halbuki biz bunlari sevme hakkini kazanmigtik. Oniimuzde 
duvarlar vardi. Onlari agmigtik. Biz ‘Biiyuk Mavi’ yaymcili- 
gm kalitesiz baskilarmda o kadar sayi Batman’i, gimdi daha 
lise sona giden kizlarm iizerinde yarasa logolu tigortler gore- 
lim diye mi biriktirdik? 

Ben akgam yorgamn altmda fenerle Isaac Asimov okurken, 
sabah da okulda tenefiiste okurum diye gantama Spider-Man 
koyarken ‘geek’ olmak seksi degildi. Biz Metin Abi’yle X-Files 
muhabbeti yaparken higbi kizm poposunda David Duchovny 
dovmesi yoktu. 

Boyle geyler kutsaldi. Benim igin hala kutsal. Hala kendime 
yaptigim kalenin iginde, gizli bolmelerle kapattigim tozlu kii- 
tiiphanelerin iginde duruyolar. Durabilecekleri en giizel yer 
de orasi. Kimsenin share etmesine, veya like etmesine gerek 
kalmadan, download edilemeyecekleri, ilk giinkii gibi taze 
kalabilecekleri bir yerdeler. Qiinkii bunlarm hepsi birer hika¬ 
ye ve hikayeler onemlidir. 















SARAH FLETCHER 

Hazirlayan: Kerim Atay 

2001 yilmdan bu yana 16-18 yag arasmdaki geng gairle- 
re verilen Ingiliz Christopher Tower §iir Odulu’nii 2012 
ve 2013 yillarmda kazanan Sarah Fletcher, 1995 yilinda 
Amerika Birlegik Devletleri’nde dogdu. 7 yildir Londra’da 
yagayan ve aym zamanda ingiliz vatandagligi da bulunan 
Durham Universitesi ogrencisi geng gairin giirleri, Step¬ 
hen Spender ve Bridport odiillerinde dereceye girmig ve 
Pushcart odiiliine aday olmugtur. ilk giiri prestijli The 
London Magazine de yaymlanan Fletcher 2012 yihndaki 
odulii Brighton isimli zarif giiriyle, 2013’teki odiilii ise Er¬ 
nest Hemingway’den esinlenerek yarattigi karanlik cin- 
sellige sahip bir karakteri tasvir ettigi Papa’s Epilogue 
isimli giiriyle kazanmigtir. §iirleriyle The Morning Star ; 
Word Biot ve The Rialto gibi dergilerde ve The Emma 
Press ve Eyewear Publishing gibi antolojilerde de yer bu- 
lan Sarah Fletcher’m ilk kitabi Kissing Angles 2015 yilin- 
da Dead Ink etiketiyle piyasaya gikmigtir. 


Ask §iiri 

Basit. Bir gocuk kitabmdaki 

karakterler gibi, senin inga ettigin bir evde yagayabiliriz. 
Bazi geceler yatagm her zamankinden farkli 
taraflarmda uyur, ve uyandigimizda 
bu farktan dolayi geri donulemez bir bigimde degigmig gibi 
hisseder, 

sonra krep pigirir ve gunii evde gegiririz. 

Bu hayat gogunlukla Annemin beni 
dili hizasmda tutup ona Cennet’in ne oldugunu 
anlatmam igin yalvardigi zamanlarda dugundiigumden 
ibaret. 

Annem yaglaniyor ve konu hakkmda bir 

gairin gorugunii istiyor: Anne, bence Cennet 

onunla birlikte krep pigirmek, ve bunun 

bir Agk §iiri oldugunu soylemiyorum, soyledigim sadece 

oliimden sonraki hayatimi dugundiigumde 

dugiindugiimun bu oldugu. Bunun 

bir Agk §iiri oldugunu soylemiyorum, soyledigim sadece 

eger Tanri beni ve onu suya firlatsaydi, 

Cehennem kiyismda ben su yiizune gikmamn bir yolunu 
bulurdum. 

Onun yaptigi, gocuk kitaplarmdaki gibi mutlu ve saf 
evden arta kalan tahtalari toplar, ve bir yolunu bulurdum. 
Anne, dugunuyorum ki bu yiizden 
Cennet gunah iglemeyenler igindir: 
bu yiizden gocuklar, giinahsiz geyler, 

Cennet hakkmda okuyabilir. Anne, dugunuyorum ki 
Cennet bir agk giiri olmali - 

Bunun ise bir agk giiri oldugunu dugunmuyorum. 
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pink 8 manifesto! 

Qeviren: Gizem Aktan 


Sinema okullari zehirlidir. 

Gergek starlar batakhanelerde aranmalidir. 

Film biitgesiz, ufak tefek harcamalarla yapilmalidir. 

Yonetmen kendi ahlaki degerlerine meydan okumak igin giinluk bir igte galigmalidir. 

Yonetmen filminde bir ana karaktere sahip olmalidir. 

Kisa filmier literatiirun digmda kalmalidir. 

Kast filmin ne hakkmda oldugunu bilmemelidir. 

Film higbir hazirlik yapilmadan ya da geleneksel bir metin olmadan gekilmelidir. 

Film %95 emprovize olmalidir. 

Hatalar giizeldir. 

Devamlilik yanligtir. 

Yonetmen filmi tek bagma editlemeli, ozel lgiklandirma kabul edilmemelidir. 

HD kameralar yok! 

3D yok! 

Green box yok! 

Film gagirtici, kendine gore, hikayesiz, riskli, egosantrik, duru, kaba, girkin kusurlu ve kusursuz olmalidir. 
Teknik deneyim gereksizdir. 

ige koyulan her kimse kendi digmda kimseye kargi sorumluluk hissetmemelidir. 
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Bahama Ku§kusu 



GALLON DRUNK 



gallon drunk - bear me away 



